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IDENTIFICACION
y andalisis de
LAS FUENTES DE LEDA

Y EL CISNE

Y DE LAS MUSAS
EN LA ALAMEDA DE TOLUCA

Identification and analysis of the fountains
of Leda and the Swan and The Muses
in the Alameda of Toluca

EmiLio Ruiz-Serrano™

RESUMEN. La desaparecida Fuente de Leda
y el Cisne y la Fuente de las Musas (también
conocida como Fuente de las Cuatro Estaciones),
ubicadas en la Alameda Central de Toluca, han
sido objeto de diversas interpretaciones. Dichas
valoraciones, muchas veces basadas en la per-
cepcion de sus habitantes, demuestran que las
fuentes requieren ser revisadas, analizadas e
identificadas con precisién para lograr su ade-
cuada catalogacién y eventual restauracion. Una
correcta identificacion de las obras permitira
no solo conservar de forma mas adecuada este
valioso arte escultorico toluquefio de finales del
siglo x1x y principios del xx, sino también com-
prender su significado formal, histérico y sim-
bolico. El analisis formal de las esculturas de
las fuentes facilitara la tipificacion iconografica,
asi como el entendimiento de su devenir y su
vinculo con la urbe y sus habitantes. La inves-
tigacion busca esclarecer las incognitas y dis-
crepancias existentes, con el objetivo de preser-
var, restaurar y difundir el valioso patrimonio
tangible toluqueno, el cual, ha sufrido lamen-
tables pérdidas a lo largo del tiempo.

Palabras clave: Alameda, arte escultérico, fuente,
patrimonio tangible, Toluca.

ABSTRACT. The lost Fountain of Leda and
the Swan and the Fountain of the Muses (also
known as the Fountain of the Four Seasons),
located in the Alameda of Toluca, have been
the subject of various interpretations. These
assessments, often based on local residents
perceptions, reveal the need for these foun-
tains to be carefully reexamined, analyzed,
and accurately identified in order to ensure
their proper cataloguing and potential res-
toration. A correct identification of the foun-
tains will not only enable better preservation
of this valuable sculptural heritage from late
19th- and early 2oth-century Toluca, will
also foster a deeper understanding of their
formal, historical, and symbolic significance.
The formal analysis of the fountain sculp-
tures will facilitate their iconographic classi-
fication, as well as an understanding of their
historical trajectory and relationship with
the city and its inhabitants. This research
aims to clarify existing questions and dis-
crepancies, with the ultimate goal of preserv-
ing, restoring, and disseminating Toluca’s
valuable tangible heritage, which has suf-
fered unfortunate losses over time.

Key words: Alameda, sculptural art, fountain,
tangible heritage, Toluca.



a Fuente de
las Musas es un conjunto escultérico, ubicado
en la Alameda Central de Toluca, contiene
cuatro estatuas probablemente de zinc con
acabado de bronce, como lo senala el catalogo
ilustrado de Mott (1875), el cual, con otros
mas, se emplean como fuente primordial para
esta investigacion. Las figuras contienen un
pedestal adosado a la fuente semicircular de
cantera con mosaico. La Fuente de Leda y el
Cisne era de cantera circular, compuesta por
un florén y una base elaborados en el mismo
material. En el centro se alzaba una escultu-

ra que vertia agua, cuyo material original se
desconoce; sin embargo, por su inclusion en
el catidlogo de Mott, es probable que fuera
elaborada en zinc.

Ninguna de las fuentes ha sido registrada,
catalogada ni inventariada. Su precisa identifi-
cacibn, analisis y catalogacion puede propiciar
una mejor restauracion, difusion y preservacion.
A continuacion, se presentan algunos datos
esenciales e historicos de dichas esculturas,
para, posteriormente, analizar cada una de
ellas y, ulteriormente, aclarar y responder
interrogantes y supuestos de estas fuentes.

FIGURA 1. IMAGEN ACTUAL DE LA FUENTE DE LAS MUSAS EN LA ALAMEDA DE TOLUCA.
FUENTE: L OPEZ (2019).
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Arribo y origen de las esculturas

Para comprender la llegada de estas escultu-
ras a la ciudad, es necesario contextualizar su
origen en las tultimas décadas del siglo xix y
principios del xx, durante el periodo porfirista.
En ese marco, el gobernador Vicente Villada
(1895-1904) lider6 un proceso de modernizacién
en la capital mexiquense que abarc6 aspectos
economicos, urbanos, sociales y, en el caso que
nos ocupa, el paisajistico.

La ciudad se embelleci6, inspirandose en
modelos europeos y en la propia Ciudad de
México. Se crearon y remozaron plazas y jar-
dines, entre los que destacaron la Alameda y
la Plaza de los Martires o Plaza Central (Ruiz,
2017). Esta transformacién estuvo marcada
por la instalaciéon de fuentes adornadas con
esculturas, entre las que destacan las cuatro
figuras de la fuente denominadalas Musasy en
lade Leday el Cisne. Las Musas contienen una
placa de origen, que seguramente comparti
la ahora desaparecida escultura de Leda y el
Cisne, la placa indica: “J. W. Fiske Park Place
2628 New York”.

J. W. Fiske fue una destacada firma manu-
facturera con sede en Nueva York, reconocida
como una de las principales productoras
de objetos decorativos en hierro fundido y
otros metales durante el siglo xix. Fundada
en 1865, la compaiiia comercializaba sus
productos a través de catalogos ilustrados,
lo que le permiti6 alcanzar tanto al mercado
privado como al sector publico. Sus piezas
decorativas como rejas, fuentes, quioscos
o esculturas fueron ampliamente vendidas
en diversos lugares de la unién americana,
Europa y América Latina (Israel, 2000).

Algunas piezas realizadas por esta com-
paiiia y ubicadas en México son: una Hebe,
ubicada en Jerez, otras figuras denominadas
Las Estaciones en Guadalajara o las de la Ala-
meda dela Ciudad de México. También existen
piezas de otras companias similares, como la
White bronce Company, M. J. Seeling & Co.,
la Monumental Bronze Company, y la empresa
mexicana de Pedro Ramirez, entre otras. No
obstante, tanto en México como en otros lares,
la firma J.L. Mott fue su principal competidor.
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Dichas empresas manufactureras com-
partian moldes entre si, como ocurre con las
piezas aqui investigadas, que, si bien presentan
la placa de la firma Fiske, también aparecen en
los catélogos de la firma Mott (Israel, 2000).
La escultura en ediciéon fue un fenémeno in-
dustrial, pues se producian maltiples copias de
una misma obra, algunas veces autorizadas y
controladas por el artista o la fundicién, podian
estar numeradas, firmadas o limitadas. Segin
Dasques (2005), mantenian cambios minimos
al original, seguramente para evadir licencias,
empero, seguian siendo atractivas sus diver-
sas versiones, lo que significé que tenia cierta
libertad de creacion el estatuario, el fundidor
o el vendedor. Con el paso del tiempo, las
empresas comenzaron a incorporar placas
identificativas en sus piezas como una forma
de garantizar su autenticidad y calidad. Estas
placas incluian el nombre de la compaiiia, su
direccion, entre otros datos. En el caso que
ocupa, la inscripcion hace referencia a la sede
de la firma en Park Place, nimero 2826, en la
ciudad de Nueva York.

La elaboracion de las esculturas u orna-
mentos inicialmente se realizaba con materiales
duraderos como piedra o terracota. No obstante,
con el desarrollo de las técnicas de fundicion
de metales en el siglo x1x, se emplearon ini-
cialmente el hierro fundido y, posteriormente,
el zinc. Estos materiales tuvieron gran éxito
por su velocidad de reproduccion y su facil
ensamblado. Las estatuas de hierro fundido
se realizaban siguiendo el procedimiento de
vaciado de arena, igual que con el bronce o zinc,
eran obras en serie, cada modelo se fabricaba
de distintos tamanos (Dasques, 2005).

El proceso de fabricacion implicaba el
disenar el elemento ornamental, por un ar-
tista o contratista. Luego, se llevaba a cabo el
modelado para crear una plantilla, y el hierro
fundido se vertia en este molde hasta que
se enfriaba. Una vez retirado, se realizaban
acabados, ensamblaje y su distribucion a
diferentes destinos, como espacios ptblicos o
privados. La venta se realizaba por medio de
las exposiciones universales y por los catalogos
ilustrados, como el que se indaga en este texto
y donde se hallaron las obras estudiadas. Los
catalogos se introdujeron al mercado dentro



de un contexto comercial e industrial y, hoy en
dia, son una fuente valiosa parala recuperacion
de este acervo decimonoénico (Dasques, 2005).

En cuanto a la influencia en los disefios o
calcas dela arquitectura paisajista solia prove-
nir del arte clésico, el cual fue reinterpretado
durante el Renacimiento italiano, seguido del
Barroco francés (notoriamente en la estatuaria
de Versalles) y, por consiguiente, reinterpre-
tados en la época victoriana y el romanticismo
de principios del siglo x1x. Sus principales in-
fluencias fueron esculturas y urnas clasicas o
neoclésicas, utilizando comiinmente a artistas
como Antonio Canova, Bertel Thorvaldsen,
Rauch, Diebolt, Drake, entre otros. Hoy en dia,
se emplean moldes y réplicas de estas firmas,
los cuales contintian comercializandose en el
mercado del arte.

La arquitectura de paisaje ha sido un com-
ponente fundamental en la historia cultural de
Occidente, desde la Antigiiedad clasica, pasando
al Renacimiento con su énfasis en la simetria
y perspectiva, hasta el siglo xviii, donde se
consolidé como simbolo de clase y poder. En el
siglo x1x se adoptd como ornamento urbanistico
y en la actualidad contintia transformandose
con perspectivas mas sustentables y ecologicas.

FLORA.
Helght 5 feet 7 inches.  Base 16 x 15 inches,

Analisis de las fuentes
Musas

a) Flora: diosa de las flores y jardines, asociada
también a la primavera y la fertilidad, sus atri-
butos eran las flores. Aparece representada de
pie, con peplo clasico, sosteniendo un ramillete
de flores en la mano izquierda y una pequena
flor en la mano derecha. Grissom infiere que
fue modelada por Johann Friedrich Drake e
influenciada por la Flora Farnese de Roma.
La escultura se encuentra en el catalogo de la
empresa J. M. Seelig’s & Co. y en el de Mott
(Grissom, 2009). Hay otras Floras diversas que
aparecen en el catalogo, una con influencia del
escultor Friedrich Dankbergy otra con distinta
pose. LaFlora dela Alameda de Toluca es idéntica
a la del catéalogo, lo que permite identificarla
exactamente. Requiere restauracion general y
reconstruccién de una flor o ramo que tenia en
la mano derecha. Existe un ejemplar en Nuevo
Hampshire.

FIGURA 2. REPRESENTACIONES DE FLORA. A) £LORA FARNESE DE ROMA. B) ESCULTURA DEL CATALOGO DE J. L. MOTT. C)
ESCULTURA DE LA ALAMEDA DE TOLUCA. SE OBSERVA LA FALTA DE LA FLOR EN LA MANO DERECHA.

FUENTE: A) WIKIPEDIA (2013). B MOTT (1875). C) FOTOGRAFIA DEL AUTOR (2023).
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b) Hebe: “hija de Zeus y Hera, diosa de la
juventud, era quien servia la bebida de la in-
mortalidad en la mesa de los dioses” (Toman,
2000: 274), asimismo, segin Hesiodo en la
Teogonia, esta diosa se cas6 con Hércules
(Hesiodo, 1999: 116). Sus atributos principales
eran la jarrayla copa, que sostiene en la mano
derechay enlaizquierda, respectivamente. La
figura se presenta de pie, ataviada con peplo
clasico. En el catalogo de J. L. Mott se indica la
exacta influencia: laimagen del escultor danés
Bertel Thorvaldsen, dicha imagen es exacta a
la escultura toluquena. Aparecen en el mismo

inventario una Hebe de Antonio Canova, otra
Hebe sentada y una mas en posicion distinta.
Requiere restauracion general y reconstrucciéon
del brazo derecho que sostenia una copa. Dicho
brazo fue mutilado posiblemente como con-
secuencia de un incidente en el que se amarro
una lona en él y este se desprendi6 asesinando
auna persona. A raiz de este hecho, la pieza fue
apodada popularmente como la “estatua homi-
cida” (Novo Valencia et al., 2022: 41). Existen
ejemplares de la figura en Estados Unidos.

HEBE.
THORWALDSEN.
Height 5 foet. Baso 1534 x 18 inches.

FIGURA 3. REPRESENTACIONES DF HEBE. A) ESCULTURA DEL DANES THORVALDSEN. B) ESCULTURA DEL CATALOGO DE
JL.MOTT. CYESCULTURA DE LA ALAMEDA DE TOLUCA. SE OBSERVA LA FALTA DEL BRAZ01ZQUIERDC.

FUENTE: A) BERT THORVALDSEN MUSEUM (2024). BYMOTT (1875, C) FOTOGRAFIA DEL AUTOR (2023)

¢) Psyche: erala personificacion del alma, tradi-
cionalmente representada con alas de mariposa.
Sus atributos se vinculan con Cupido por el mito
de Eros y Psique, en especial por el arco del Dios
ylas alas de lepidoptero de Psyque. Aparece de
pie, semidesnuda, se toca la cara con su mano
izquierda, mientras que con la derecha detiene
el arco de Cupido. La escultura se encuentra
en el catalogo de 1875 de J. L. Mott y en el de
Fiske de 1874 con el nombre: Psyche con el
arco de Cupido. Enlos documentos indagados
no se senala la influencia directa de la pieza,
pero Grissom (2009) indica que seguramente
esta estrechamente relacionada conla obra de
Bertel Thorvaldsen, Psyche con el jarro de la
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belleza de 1806. La pieza equiere restauraciéon
general, asi como la reconstruccion del arco, el
cual se ha perdido. Existi6 un ejemplar similar
en Maryland, Estados Unidos.



4.33. Puyche with Cupid's Bow.
Mot catalogue, 1875.

FIGURA 4. REPRESENTACIONES DE PSYCHE. A) ESCULTURA DE THORVALDSEN, LA POSIBLE INFLUENCIA. BY ESCULTURA DEL CATALOGO DE JLL. MOTT. C) ESCULTURA DE LA ALAMEDA DE

TOLUCA. LE FALTA EL ARCO EN LA MANO [ZQUIERDA.

FUENTE: A) ROYAL COPENHAGUE RC (20241, BYMOTT (1875). C) FOTOGRAFIA DEL AUTOR (2023).

d) El cazador: gracias a Grissom se ha identificado
la figura en el catalogo ilustrado de J. W. Fiske
de 1874, ya que no existia ninguna informacion
de ella. En dicho inventario es descrita como
The Huntress; segun Grissom, era frecuente
encontrar errores gramaticales o imprecisiones
en los nombres de las obras o de sus autores en
estas publicaciones, lo que dificulta atin mas su
tipificacion. La pieza estaba influenciada por
alguna escultura del francés Georges Diebolt,
quien incluy6 probablemente ciertos atributos
asociados a la imagen de la Diana Cazadora.
En la misma pagina de este catalogo aparece
La pescadora, una efigie femenina que tiene
unared y un pez en cada mano, lo que sugiere
quelas dos esculturas eran alegorias conjuntas,
es decir, de la pesca y la caza, de lo femenino

y lo masculino. La estatua toluquena aparece
de pie, ataviado con la piel de algin animal,
sosteniendo en su mano derecha un ave cazada
y con la izquierda se soporta en un presunto
tronco. Su insuficiente informacion ha hecho que
surjan diversas interpretaciones, por ejemplo,
algunas casas de subastas que venden réplicas
de ella senalan que es una bacante por portar la
piel de una pantera (1stbids, 2022). Otra mas
indica que es Hércules y algunas otras réplicas
portan peces en lugar de un ave. Otra variante
serealizd en terracota y se encuentra en el sitio
donde operd la fabrica de Mathey Pottery, en el
Weston Museum (Jonhson, 2019), y requiere
una restauracion general. Existe un ejemplar
en el museo antes senalado.

FIGURA 5. REPRESENTAGIONES DE EL GAZADOR. A) FOTOCOPIA PROCEDENTE DEL CATALOGO DE FISKE DE 1874, SE OBSERVAN LA PESCA Y LA GAZA. B REPLICA DEL WESTON

MUSEUM. C) ESCULTURA DE LA ALAMEDA DE TOLUCA.
FUENTE: A) FISKE (1875). B) WESTON (2024). ) FOTOGRAFIA DEL AUTOR (2023).
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Leda y el cisne

Lamentablemente, la esfinge ya no existe y se
desconoce su paradero, por ende, la urgencia
de la catalogacion y preservacion del arte
escultorico. La imagen era vendida por J. L.
Mott en su catalogo de 1875, llamada Grupo del
cisne, donde se advertia a una mujer apuntando
con su mano derecha y sosteniendo a un nino
desnudo con su mano izquierda, las dos figuras
estan sobre la espalda de un cisne.

El catidlogo de Mott (1875) atribuye la
pieza a un escultor llamado Panke, atin no
identificado. Existe un ejemplar en Boston
que contiene la misma inscripciéon a las de

la “musas”, conjeturando su mismo origen y
adquisicion. Es posible que la escultura haga
referencia al mito de Leda y el cisne, el cual
sefiala que Zeus descendi6 del Olimpo en for-
ma de cisne y posteriormente la embarazo6. No
obstante, se abordara a la pieza como aparece
en el catilogo: Grupo del Cisne. Dado que la
obra se encuentra actualmente extraviada,
esta investigacion puede permitir su eventual
localizacion o la adquisicion de una réplica en
el futuro. Existi6é un ejemplar en la llamada
fuente centenaria de Pensilvania.

PARQUE CUARUTENMDYE

MEDA SEYDAMEA,

FIGURA 6. REPRESENTACIONES DE LEDA Y EL CISNE. A)REPLICA EXISTENTE EN BOSTON. BY ESCULTURA QUE APARECE EN EL CATALOGO DF J. L. MOTT. C) FOTO DE LA FUENTE ENLA

ALAMEDA DE TOLUCA, 1910 CA.
FUENTE: AYHOUSE OF THE SEASONS (2016). BYMOTT (1875). C) S-A (1991: 76).

Interpretaciones

Una vez realizadas las identificaciones corres-
pondientes, pueden descartarse diversas lecturas
realizadas por los pobladores, entre ellas, su
nombre: las Musas, pues no representan a
estas divinidades, ya que su tipificacion en los

Legado de Arquitectura y Diseiio, Vol. 20, No. 38, julio - diciembre 2025. ISSN: 2007-3615, E-ISSN: 2448-749X, pp. 7-16

catalogos lo avala. Asimismo, tampoco pueden
asociarse a las cuatro estaciones, ya que la firma
J.W. Fiske produjo esculturas con esta temética
en Guadalajara y otras en Washington, y no
tiene ninguna correspondencia iconogréafica.



<

Fundiciones de Fiske que se encuentran en el museo Smithsoniano
representando a la primavera, verano, otofio e invierno.

J

FIGURA 7. IMAGENES DE LOS EJEMPLARES DE LAS CUATRO ESTACIONES DE FISKE EN EL SMITHSONIAND.

FUENTE: BERUMEN (2014).

Tampoco son representaciones de ninfas. Todo
esto sugiere que las piezas fueron probablemente
adquiridas con fines meramente ornamentales,
como parte de los esfuerzos por embellecer los
espacios publicos, sin un proyecto iconogréafico
claro y especifico. Respecto a la fuente y es-
cultura de Leda y el Cisne, seguramente tuvo
la misma tarea de embellecer la arquitectura
paisajistica de la ciudad.

Laidea de que estas piezas formaron parte
alguna vez de Central Park en Nueva York
y que posteriormente fueron desechadas y
enviadas a Toluca es incorrecta. Se revisaron
los inventarios de esculturas del parque y no
existe ningln registro que las incluya. Es im-
portante destacar que la direccién inscrita en
la placa hace referencia al domicilio de la firma
fabricante, y aunque contiene las palabras Park
y New York, su menciéon no implica relaciéon
alguna con Central Park.

Sitio y ubicacion de las fuentes

Se desconoce algtin contrato del gobierno
local para su adquisicion. De acuerdo con un
documento comparativo de precios entre dis-
tintas empresas, atribuido a Seeling & Co. es el
siguiente: Hebe: $90, Psyche: $80, Flora: $115,
The Hunter: $90, Swan Group: $150, con un
total de: $525 dolares (Grissom, 2024). Esta
cifra pudo ser el costo que tuvo que pagar el
gobierno mexiquense. Es probable que se hayan
comprado estas piezas a empresas extranjeras,
en especial americanas por los menores costos
de traslado, por sus catalogos ilustrados, entre
otros aspectos, a diferencia de otras compafias
francesas o alemanas (Dasques, 2005). Las
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fundidoras mexicanas no alcanzaron el mismo
nivel de éxito debido a su limitada capacidad
de manufactura industrial y a la escasa dispo-
nibilidad de catalogos.

En cuanto al sitio donde se ubicaron las
fuentes, la Alameda de Toluca; Garcia Luna
sefiala que su construccion inicié en 1831, en un
solar ocupado por magueyeras. No obstante, el
avance de las obras fue lento debido ala preca-
riedad econdmica de la época, concluyéndose
entre 1842 a 1844. Posteriormente, en 1865 se
remodelo el espacio, colocandole cuatro puertas
de acceso y rejas. El principal remozamiento
ocurri6 hacia 1890, cuando se plantaron nuevas
plantas y arboles, se instalaron una pajajera,
un invernadero, un estanque, macetones y
esculturas de zinc, entre otras. Se realizaban
lunadas y diversos eventos, convirtiéndose
desde entonces en un lugar predilecto para
los toluquenos (Garcia Luna, 2004: 31-69).

La ubicacién de las fuentes fue inconstante,
pues al parecer entre 1894 y 1904, como lo
sefiala Venegas (1894: 36), “se embellecieron
parques, entre ellos, la Alameda y la Plaza de
los Martires”, por lo que se han observado
fotografias donde aparecen las fuentes en los
dos sitios, en la Plaza de los Martires y otras en
la Alameda. Por ejemplo, la Fuente de Leda y
el Cisne estuvo originalmente en la Alameda,
ya que Novo sefiala que “engalané la Plaza
de los Martires y posteriormente regreso a la
Alameda” (Novo et al., 2022: 41). De hecho, la
Plaza de los Méartires desde 1881 en adelante
tuvo adecuaciones, entre las méas importantes
la de 1889 y 1890, como se constata en el Ar-
chivo Histérico Municipal, Sec. Diversiones
publicas, 1891 (anmT, 1891). La Fuente de las
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Musas estuvo, segin algunas fotografias, desde
la década de 1900 en la esquina sureste de la
Plaza de Los Martires, frente a la Casa de los
Barbabosa. Respecto a la Fuente de Leda y el
Cisne, el poeta Horacio Zuiiga la describe, se-
fialando su ubicacién: "en la Alameda, ofrece el
encanto una fuente armoniosa, en cuyo tazon,
Lidiay Eros con el cisne olimpico abren la flor
de su gracia" (Iracheta, 2005: 31).

Seguin Novo (citado en Iracheta, 2005), en
1969, se remozo el centro historico de Toluca,
con lo que se mejor6 la Alameda, donde se
construy6 una fuente “fusion”, con las efigies
de las Musas de la Plaza de los Méartires y con
la de Leda y el Cisne, de la cual solo quedé la
esfera de piedra que sostenia a la escultura
(Iracheta, 2005: 32).

FIGURA 8. FUENTE DE LAS MUSAS ENLA ESQUINA SUROESTE DE LA PLAZA DE LOS MARTIRES DE TOLUCA. AL CENTRO SE OBSERVA LA FUENTE DE LEDA Y EL CISNE.

FUENTE: MEXICO EN FOTOS, 1910 04

CONCLUSIONES

La presente investigacion ha permitido la
correcta identificacién de las fuentes, lo cual
consolidara su adecuada proteccion, difusiony
posible restauracion en el futuro. Asimismo, se
ha corroborado que estas piezas de arte escul-
torico forman parte dela identidad colectiva de
los toluquefios, constituyendo un patrimonio
tangible que requiere proteccién urgente, dado
que muchas esculturas en la ciudad han sido
mutiladas, robadas o abandonadas.

Annick Texier, reconocida restauradora
francesa, sefiala que las obras de arquitectura
paisajista, al formar parte del mobiliario urbano,
estan expuestas frecuentemente al deterioro
del medio ambiente y de la misma ciudad.
Por ello, recomienda como primer paso su
identificacion con investigaciéon documental,
tal como se realizo en este estudio. El segundo
paso seria un analisis de laboratorio para evaluar
su estado de conservacion y posteriormente la
restauracion, incluyendo los costos. Todo este
proceso debe llevarse a cabo con el maximo
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respeto y conforme a los estatutos de la Carta
de Venecia (Texier, 2004: 66-70). Se espera
que las instituciones ptblicas puedan asumir
este compromiso y que la ciudadania exija la
preservacion de este patrimonio.
Igualmente, se sugiere una nueva inter-
pretacion para las esculturas; que contenga
una conexion mas pertinente, quizas con un
nombre nuevo como la “Fuente neoclésica”
o la “Fuente de Toluca la Bella”, evocando el
periodo histoérico de su introduccién. La pro-
puesta de colocar placas de identificacion en
cada escultura facilitaria la proteccion y difusion
de dicho patrimonio. Su restauracion debe ser
inminente y debe incluir la reparaciéon de la
patina, los pedestales y los propios elementos
de cada figura como el arco de Cupido, la flor
de Flora, el brazo de Hebe, entre otros. En el
caso delaesculturade Leda y el Cisne, se podria
considerar la adquisicién de una réplica para
devolver a los habitantes la escultura original.
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