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RESUMEN. El objetivo de este texto es pre-
sentar una metodologia de trabajo, cuyo eje

principal es la cultura, el trabajo colabora-
tivo y la ecologia, para el disefio de imagen

y sefalética en el sendero interpretativo de

la cultura Kumiai, nombrado por la comuni-
dad Nimau Waia, que se ubica en la comuni-
dad Juntas de Neji, municipio de Tecate en

Baja California. Se trata del primer sendero

biocultural en el estado con sefialamiento

homologado porla comision de la Secretaria

de Turismo Estatal y ejecutado con el trabajo

de alumnos y académicos de la Facultad de

Ciencias de la Ingenieria y Tecnologia de la

Universidad Auténoma de Baja California,
con la comunidad y los equipadores de sen-
deros del estado. Este sendero se traz6 pen-
sado en las tradiciones de sus ancestros y en

las necesidades de los visitantes formando

una unidad con el ecosistema para reali-
zar actividades de turismo de naturaleza,
como es el senderismo. Se utiliz6 como ins-
trumento de recopilaciéon de informaciéon
la entrevista semiestructurada, asi como

el brief creativo para la obtencion de datos

significantes que nos permitieron proyectar
elementos visuales identitarios propios dela
comunidad Kumiai. Los productos resultan-
tes fueron la identidad grafica en un imago-
tipo, el sefialamiento de bienvenida e inicio
y diez estaciones interpretativas que trazan
la ruta del sendero.

Palabras clave: cultura, disefio, identidad,
Kumiai, senderismo, seflalamientos.

ABSTRACT. The objective of this text is
to present a work methodology with cul-
ture, collaborative work and ecology as its
main axis, for the design of image and sig-
nage in the interpretive path of the Kumiai
culture, named by the Nimau Wana com-
munity, which It is located in the Juntas de
Neji community in the municipality of Tecate
in Baja California. It is the first biocultural
trail in the state with signs approved by the
commission of the State Tourism Secretariat
and executed with the work of students and
academics from the Faculty of Engineering
Sciences and Technology of the Autonomous
University of Baja California, with the com-
munity and state trail outfitters. This trail
was designed with the traditions of its ances-
tors and the needs of visitors in mind, form-
ing a unity with the ecosystem to carry out
nature tourism activities, such as hiking.
The semi-structured interview was used as
an instrument for collecting information, as
well as the creative brief to obtain signifi-
cant data that allowed us to project visual
identity elements typical of the Kumiai com-
munity. The resulting products were the
graphic identity in an image, the welcome
and start sign and ten interpretive stations
that trace the route of the trail.

Key words: culture, design, identity, Kumiai,
hiking, signs.
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aja California es un
estado con vocacion turistica aunque su prin-
cipal fuente de ingresos radica en la industria,
sin embargo, teniendo en cuenta que colinda
con uno de los estados mas importantes de
Estados Unidos, que es California y sumando
que el estado cuenta con uno de los aeropuertos
con mejor conectividad en el pais, se entien-
de la importancia de aprovechar el turismo
extranjero, nacional y regional, y promover,
a través de ello la riqueza de la cultura de la
regiéon con un turismo social e incluyente. Al
respecto, Olmos (2011: 212) sefiala que “el tra-
bajo artesanal se transforma en una actividad
productiva fundamental”. En este sentido, el
estado tiene un gran nicho en el Valle de Gua-
dalupe o en las playas dela costa, asi como una
gran riqueza en el turismo de naturaleza en
donde las comunidades nativas se involucran
capacitandose y equipandose para atender a la
industria turistica, sin que ello ocasione impacto
negativo sobre su cultura y entorno natural.
Para lograrlo la industria turistica de la
localidad no debe ser ajena a los Objetivos
de Desarrollo Sostenible en la Agenda 2030,
segin Naciones Unidas (2018), este trabajo
tiene impacto en el objetivo ocho, trabajo
decente y crecimiento econémico que procura
promoverlo de manera sostenida, inclusiva
y sostenible, el empleo pleno y productivo y
el trabajo decente para todos; en el objetivo
once, ciudades y comunidades sostenibles, que
pretende lograr que las ciudades y los asenta-
mientos humanos sean inclusivos, seguros,
resilientes y sostenibles e impacta también al
objetivo quince, vida de ecosistemas terrestres,
que busca proteger, restablecer y promover el
uso sostenible de los ecosistemas terrestres,
gestionar sosteniblemente los bosques, luchar
contra la desertificacion, detener e invertir la

degradacion delas tierras y detener la pérdida
de biodiversidad.

Segin Ramirez (2014), tradicionalmente, el
turismo se ha distinguido por ser una actividad
de temporadas y aglomeracion de personas que
por lo general se realiza en espacios costeros y
riberenos, donde se encuentran dos elementos
bésicos: sol y playa, por su parte el ecoturismo
es una tipologia turistica que se caracteriza
por desarrollarse en espacios naturales que
cuentan con la presencia de faunay flora pro-
pia del ambiente y ecosistemas naturales que
se convierten en atractivos de la modalidad.

SENDEROS INTERPRETATIVOS

Conservar el legado y la herencia, asi como la
biodiversidad en sitios que reciben visitantes
tienen un gran deber de comunicar sobre su
valor y el alcance de su impacto. Ante esto la
Secretaria de Turismo (secrur) menciona que:
Una de las herramientas educativas que se
plantea aplicar en algunas areas naturales
protegidas o no, son los senderos interpre-
tativos, espacios en los cuales se llevan a
cabo actividades educativas que buscan la
integracion de la sociedad civil, grupos hu-
manos locales y visitantes, a los procesos de
conservacion de algin area particular. Los
senderos interpretativos permiten el con-
tacto directo de los visitantes con los valores
sobre o en torno a los cuales se requiere dar

un mensaje, el desarrollo de una tematica o
un tépico particular (2005: 5).

Por su parte, el senderismo se ha convertido en
una actividad turistica que integra lo deportivo,
familiar o social y que claramente va cobrando
mas fuerza en nuestro pais teniendo como
objetivo el conocimiento del medio natural y
la cultura local.

Seguin Zarate, “practicar el senderismo en
el campo en compaiiia de un intérprete am-
biental significa abrir los ojos del senderista,
orientdndose a conocer aquellos rastros que
indican exactamente hacia donde mirar para
descubrir mas animales y plantas” (2016:
20). En general se han identificado diferentes
modalidades o tipos de senderos interpretati-
vos que se han categorizado para facilitar su
disefio, construccion y utilizacion, y segtin la
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skctur (2005: 40) se clasifican como guiados,
autoguiados y mixtos.

EL DISENO APLICADO AL OBJETIVO:
SENALIZACION DE UN SENDERO
INTERPRETATIVO

La senalizacion es el conjunto de signos que pro-
porcionan informacion especifica, por ejemplo,
las sefales de trafico que regulan el transito.
Segin Costa, “la senalética es la parte de la
ciencia de la comunicacién visual que estudia
las relaciones funcionales entre los signos de
orientacion en el espacio y comportamientos
delosindividuos” (1989: 9). En paralelo, debe
considerarse que el disefio de un sendero cul-
tural funciona ademés como un instrumento
de “alteridad cultural” (Fernandez, 2015), toda
vez que favorece la adopcion de la narrativa
cultural que representa.

En un sendero interpretativo la sefializa-
cion deberéd adaptarse a las caracteristicas y
condiciones de cultura de cada sitio, asi como
los materiales adecuados para construcciéon de
acuerdo con las cualidades climaticas, entre
otras consideraciones, segun la stcrur (2007:
24), seidentifican tres tipos fundamentales de
senalamientos a utilizar en el sendero, donde
sus caracteristicas principales son las siguientes:

A) Sefialamientos informativos: Muestran
la informacion geografica sobre los des-
tinos, distancias y actividades que es
posible practicar, asi como los servicios
disponibles.

B) Senalamientos preventivos: Su propoé-
sito es atraer la atencion del visitante
con relacién a obstaculos u otros peli-
gros que puedan existir en la naturaleza
durante la practica de algunas activida-
des en el sitio.

C) Senalamientos restrictivos: En ellos la
prohibicion de ciertas actividades, actitu-
des o comportamientos es determinante
en la seguridad de los visitantes, con
relacion a la conservacion de los atrac-
tivos naturales y culturales, asi como la
protecciéon del mobiliario y equipo.

Ademas, los paneles mixtos en los que se pueden
encontrar distintos tipos de mensajes desde
datos culturales del sitio hasta indicaciones
para tener una mejor estancia en el mismo.

D) Paneles mixtos:

I. Panel de Bienvenida a la Naturaleza:

1. Datos generales del sitio, como son el nom-
bre, su historia y naturaleza geoldgica.

2. Medidas generales de seguridad, ser
consciente, no viajar solo ni sobrees-
timar las capacidades de tu grupo, cal-
cular bien el recorrido, preparar ropa,
calzado y linternas.

3. Hidratacién y alimentacion en el camino,
no olvidar llevar suficiente agua para
todos, en recorridos de méas de dos horas
lleva también comida.

4. Servicios cercanos como servicios de
salud, restaurantes, guias en la natura-
leza, hospedaje.

5. No dejes huella, recoge tu basura, cuida la
naturaleza y respeta a otros compafieros.

II. Desarrollo de temas interesantes:

1. Ecosistema: relaciones simbidticas, para-
sitarias y ciclos dindmicos.

2. Historia natural y geologia.

III. Fauna y flora de la region:

1. Identificacion de huellas, nidos, madri-
gueras.

2. Arboles, épocas de floracién y hojas.

CULTURA KUMIAI

Segtin los datos del man, (s¥) luego de una década
de trabajos arqueologicos en todas las regiones
del estado, desde las costas del mar de Cortés
y el Pacifico hasta la Sierra de Juarez, el Valle
de Guadalupey el desierto, se han descubierto
cientos de vestigios prehispanicos con caracte-
risticas que vinculan sitios arqueolégicos con
los actuales indigenas cucap4, paipai, kiliwa
y kumiai.

Los vestigios arqueoldgicos méas antiguos
encontrados delos Yumanos, quienes son una
familia etnolingiiistica a la cual pertenecen 15
grupos étnicos, distribuidos a lo largo de los
desiertos de Baja California y Sonora en Méxi-
co, y Arizona y California en Estados Unidos,
datan del periodo paleoindio con antigiiedad
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de 10 000 afios; se trata de la produccion litica
parte del complejo arqueologico sandieguito,
hoy en dia esla ciudad de San Diego, California,
y que ha sido encontrada entre los desiertos y
las montanas de las laderas centrales de Baja
California. Al respecto de la geografia simbolica
del pueblo Kumiai, se recomienda profundizar
en la obra Yumanos de Garduifio (2015).
En el mismo sentido, Tapia, A. & Grijalva, A.
sefalan que:
El grupo indigena kumiai pertenece a la fa-
milia lingiiistica yumana y a la llegada de los
europeos en el siglo XVI ya ocupaba terri-
torio que después de 1848 pasé a ser el su-
roeste de los Estados Unidos de América y
el noroeste de México. Los Kumiai quedaron
divididos al trazarse la nueva frontera geo-
grafica politica entre los dos paises, después

de la firma del Tratado de Guadalupe Hidal-
go de 1848 (2012: 132).

Los Kumiai tienen su territorio ubicado al
noroeste de Baja California y se asienta en los
municipios de Tecate y Ensenada, su centro
geografico son los 32° de latitud Norte los
116° de longitud Oeste, la region registra una
temperatura anual que oscila en los 16 °C con
un clima en general de tipo mediterraneo, seco
templado con lluvia invernal. Tiene un paisaje
montafioso constituido por cerros, colinas,
valles intermontanos, cafiadas himedas,
veredas y caminos serpenteantes que llevan
a sitios de diferentes altitudes, pero con un
paisaje abrupto, con vegetacion de chaparral
de montafia, desértico y costero, resaltan prin-
cipalmente enormes rocas de granito y aguajes
o manantiales naturales.

Con base en Salinas et al., (2015), describen
que “la estética Kumiai tiene origen en los mitos,
se ve reflejada en expresiones, mitologia, dan-
za, musica, cantos y produccién de artesania”.
En el mismo sentido, la Comisiéon Nacional
para el Desarrollo de los pueblos indigenas,
destaca que las manifestaciones culturales
de los Kumiai forman parte de “un complejo
sistema estético y de representaciones que no
siempre es evidente” (co1, 2008: 9).

Entonces para describir la grafica Kumiai
es necesario considerar distintos elementos de
las representaciones y la simbologia que son
parte de su vida diaria, desde sus paisajes con
todos sus componentes, su alimentacion y los

ingredientes que usan para ello, la vestimenta
olos utensilios de la vida diaria. En este sentido
en su estudio sobre la caracterizacion del siste-
ma estético Kumiai por Salinas et al. (2015: 8)
mencionan que:

El grupo estudiado si bien comparte carac-

teristicas estéticas con el resto de los gru-

pos Yumanos (tales como vértices rectos,

vértices redondeados, lineas intermitentes,

linea cruzada), les distingue el uso de los

materiales propios de su region (sauce, en-

cino, pino), lo cual define la gama de colores

y en lo estilistico principalmente el uso do-

minante de la espiral como patrén referen-

cial de cualquier composicion artesanal y

utilitaria a la que se combinan y afiaden los

demas rasgos. También es destacable que

la linea intermitente que suele relacionarse

frecuentemente con todos los grupos Yuma-

nos, en realidad es més representativa de

los Kumiai-dieguenios de la Alta California.

En contraste el rasgo llamado ‘marana’ que

se presenta exclusivamente en las artes del

subgrupo Kumiai por lo que se le considera

su rasgo mas distintivo, aunque su frecuen-

cia de uso sea moderada.

En general estos rasgos pueden identificarse
en el tipo de recursos naturales de la region e
incidir estilisicamente en sus trazos, formas,
patrones y paleta de color para sus composi-
ciones artesanales y productos creativos.

METODOLOGIA

De acuerdo con Ambrose & Aono-Billson
(2011), para crear una solucion de disefio clara
y adecuada, debe partirse siempre del proceso
de generacion de ideas a fin de determinar el
camino que debe seguirse para obtener una
soluci6on comunicativa que responda perfecta-
mente al problema de disefio planteado. En este
sentido y dado que el objetivo de este proyecto
es documentar y exponer la creacion de los
senalamientos del sendero interpretativo de la
comunidad Kumiai nombrado Nimau Waria
(Sendero de las Abuelas), ubicado en Juntas
de Neji, Baja California y pretendia formar
parte de los senderos oficiales homologados
de la Secretaria de Turismo del Estado, se ha
mantenido un apego a sus fasciculos cuatro y
cinco que son una guia para el diseno y ope-
racion de senderos interpretativos.

Se parte en primera instancia de una visita
para hacer una planeacion participativa, donde
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segin Zarate (2016: 6) para iniciar esta fase
es necesario identificar al grupo de personas,
organizaciones o instituciones que estaran com-
prometidas con el proyecto, ademas integrar a
la comunidad en todas las fases del proyecto
desde la planeacion y establecimiento de ob-
jetivos, hasta su implementacion y evaluacion,
ya que la comunidad decide qué es lo que se

RN

FIGURA 1. VISITAS DE SEGUIMIENTO AL SENDERO DE LAS ABUELAS.
FUENTE: ELABORACION PROPIA (2022).

Fue por ello que durante las visitas se realizaron
recorridos (figura 1), para hacer el reconoci-
miento del lugar donde se ubicaran los sena-
lamientos, se hicieron levantamientos masivos
de datos, por lo que se utilizé un instrumento
de entrevista semiestructurada y se tuvo una
entrevista con los beneficiarios del proyecto para
lograr hacer un breaf creativo, el cual, permite
plantear los objetivos creativos o conceptuales
de un proyecto de identidad grafica. Seguido
de esto se trabajb en realizar el imagotipo que
de acuerdo con Costa (2001) para realizar
un logotipo es fundamental que contenga en
primer lugar el sentido de la informacion, es
decir, construir un elemento referencial de
orientacion en la localizacion de un producto,
entre otros. Posteriormente se determinaron
el tipo y nimero de sefialamientos necesarios
para dirigir el sendero (figura 2), asi como las
medidas sobre las que se trabajaria, quedando

va a hacer e ir4d implementando los cambios
y evaluando los objetivos, segiin Pelegrin,
Martinez-Marcos y Muntadas (2022), el disefio
participativo tiene como base dar respuestas a
las necesidades reales de los usuarios, ya que
sise tienen claras se obtendra un mayor grado
de implicacién de la sociedad con el disefio.

como resultado diez estaciones interpretativas
nombradas como: 1. Elllanto del encino, 2. Los
ultimos de a caballo, 3. Metates, 4. La rana de
coro, 5. Cachanilla, 6. Garbancillo, 7. El llano,
8. Lacanica, 9. Morterosy 10. La cueva, ademas
del senalamiento de inicio. Para trabajar en el
resultado de estas estaciones se desarroll6 una
conceptualizacion y analisis de contenido, donde
segin Andréu (2000), el analisis de contenido
es una técnica de interpretacion de textos, ya
sean escritos, grabados, pintados, filmados, u
otra forma diferente donde puedan existir toda
clase de registros de datos, transcripcion de en-
trevistas, discursos, protocolos de observacion,
documentos o videos, el denominador comtn
de todos estos materiales es su capacidad para
albergar un contenido que leido e interpretado
adecuadamente nos abre las puertas al cono-
cimiento de diversos aspectos y fen6menos de
la vida social.
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SENDERO LAS ABUELAS

LACENES OENENPOLGOND A B8

FIGURA 2. MAPA DEL SENDERO DE LAS ABUELAS.
FUENTE: ELABORACION PROPIA (2022).

RESULTADO Y APLICACIONES

A partir delainformacioén reunida en los trabajos
de campo realizados en el marco de la referida
investigacion, se parte en primera instancia de
lanecesidad de unaimagen representativa del
sendero, disefiado para que toda la familia lo
puedarecorrer, desde un infante hasta un adulto,
siendo de bajo impacto y de corto recorrido,
contando con dos kilometros de trayecto al
que la comunidad decidié nombrarlo Sendero
de las Abuelas, ya que para las tribus kumiai
las abuelas son importantes, por otra parte,
refiere a un homenaje a sus antepasados que
recorrieron largos trayectos para sobrevivir y
encontrar su comida. Partiendo de la repre-
sentacion de la imagen del sendero en la que
se visualiza, segiin Capriotti (2013: 29), como
la estructura mental de la organizacién que se
forman los ptiblicos, como resultado del pro-
cesamiento de todalainformacion relativa a la
organizacion. La figura 3 muestra el Imagotipo
Nimau Waina sendero interpretativo Kumiai,

NIMAU WANA

Fuente: P22 Kaz
Autor: Ted Staunton

SENDERO INTERPRETATIVO KUMIAI

Fuente: Bahnschrift
Autor: Aaron Bell

FIGURA 3. IMAGOTIPO NIMAU WANA, SENDERO INTERPRETATIVO KUMIAI
FUENTE: ELABORACION PROPIA (2022).

Las fuentes tipograficas definidas como estilo o
apariencia delos caracteres con caracteristicas en
comtn fueron P22 Kaz para NIMAU WANA de

donde como imagen principal se puede apreciar
a una mujer sonriendo, cuyo aspecto es el de
una persona de edad avanzada, la cual lleva un
peinado de trenzas tradicionales y representa-
tivas dela cultura, luciendo como accesorios un
paliacate y unos aretes de bellota, fruto de uso
de la cultura, asi mismo en la parte superior
de la imagen se pueden ver del lado derecho
unas hojas de alamo y del lado izquierdo el sol
formado por un espiral, que segtin Salinas et
al. (2015), es el simbolo grafico mas usado en
esta cultura, representando con ello el clima
y la vegetacion del lugar, en la parte inferior
se observan las montafias del valle de Neji,
simbolo emblematico de su paisaje y quienes
resguardan este sendero segtin sus creencias.
En este sentido, de acuerdo con Basail (2006:
12), la vestimenta se constituye en expresion
cultural de un pais, pueblo o region determinada,
incluso de individuos y/o grupos especificos.
Se realza como signo visual, tangible material-
mente y portador de infinidad de mensajes.

RGB: 136, 176, 134
CMYB: 52, 17, 54, 1
RGB: 108, 140, 105
CMYB: 61, 28, 63, 11

NIMAU WANA

SENDERO INTERPRETATIVO KUMIAI

autoria de Ted Staunton, donde su estilo refiere
a los materiales para su uso comidn y propios
delaregiéon como el sauce, el encino o el pino,
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por otra parte, esta la llamada Bahnschrift,
usada para Sendero Interpretativo Kumiai,
cuyo autor es Aaron Bell, la seleccion de esta
obedece a su simplicidad y en contraste con la
usada en la parte superior. Los colores aplicados
fueron en tonalidades verdosas opacas, la cual
esta definida por las caracteristicas del paisaje
gracias al clima de la region. Ahora bien, segiin
Marin et al., (2018), la personalidad de marca
enfatiza que el valor del bien o servicio se apo-
ya en gran medida, en distintas asociaciones:
psicologicas, perceptivas, de estatus y aquéllas
que se derivan de la experiencia que cada uno
de los clientes construye al involucrarse con
determinada marca.

Una vez teniendo la imagen del sendero,
se trabaj6 en la composicion de la mampara
de bienvenida e inicio, asi como en la de los
senalamientos informativos y mamparas
interpretativas con base en la Propuesta de
cartilla “Haciendo Educacién Ambiental”
de Aleman et al., (2020), que refiere a las
mamparas en donde indica que deben contar
con cuatro atributos importantes que son: 1)
Secuencia logica: estructurado en orden 16gico,
2) Articulacion espacio-tiempo: comunicacion
visual con una secuencia temporal de lo que se
puede observar y los elementos que facilitan
su lectura, 3) Lenguaje claro y popular: abierto
para un publico local que capte el mensaje
desde diversos enfoques de los lectores, y 4)
Elementos graficos: incluyen ilustraciones,
iméagenes, tipografia y diagramacion; para ello
se mantuvo un apego a las caracteristicas de
la imagen del sendero, por lo que para crear
la paleta cromatica, se busc6 mantener una
armonia cromatica basada en Gallego & Sanz
(2006: 9), quien la define la como el equilibrio
delainteraccion delos colores usados, paralas
fuentes tipografica se seleccionaron Gill Sans
MT Condensed y Helvetica LT Std, basados en
Valencia (2020), quien afirma que conocer el
tipo de texto previamente nos permite en primer
lugar identificar los niveles de informacién a
los que el disefiador se va a enfrentar y, en se-
gundo lugar, identificar la necesidad que tiene
el autor para expresar lo que necesita expresar
y para ello los recursos tipograficos son dos: el
numero de glifos o caracteres disefiados en una
fuente tipografica y las variantes de la misma

que constituyen la familia tipografica, es decir,
metaféricamente se dota al autor de mayor
vocabulario grafico, las imagenes usadas fueron
tomadas en el lugar y hechas por el grupo de
expertos disefiadores del sendero.

La figura 4 muestra la mampara de bien-
venida e inicio del sendero interpretativo en
el que se dan instrucciones informativas, de
prevencion y restricciones, en donde en la parte
superior izquierda se pueden leer los datos
técnicos del sendero como son la ubicacion,
distancia, tiempo aproximado de recorrido, tipo
de recorrido, nimero de estaciones interpre-
tativas, nivel de esfuerzo, desnivel acumulado
y altura maxima del sendero; abajo se lee la
descripcion del sendero y después de esto su
conservacion; posteriormente en esa misma
columna aparece una narraciéon hecha por un
miembro dela comunidad Kumiai sobre como
perciben sus tierras; al centro de la mampara
se muestran las estaciones interpretativas y el
orden en el recorrido de las mismas, debajo
se pueden apreciar las sefializaciones del sen-
dero que indican cémo dirigirse en el mismo;
enseguida puede observarse el mapa del sitio,
asi como su simbologia, abajo se presentan
una serie de indicaciones para lograr concluir
con éxito el recorrido, asi como una leyenda
de seguridad; finalmente en la parte inferior
izquierda de la mampara se encuentran las
imégenes identificadoras de los organismos
involucrados en la creacion del sendero; asi
mismo es importante mencionar que el orden
de la informacién de los bloques obedece al
tipo de lectura de occidente.
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Bienvenidos al sendero interpretativo kumiai
NIMAU WANA

“Sendero de las Abuelas”
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FIGURA 4. SENALAMIENTO DE INICIC: INFORMATIVO, PREVENTIVO Y RESTRICTIVO.
FUENTE: EL ABORACION PROPIA (2022,

La figura 5 presenta la composicion de los sena-
lamientos informativos, donde del lado superior
izquierdo se encuentra el nimero y nombre de
la estacion, abajo una imagen alusiva a dicha
estacion; enseguida hacia el lado derecho se
puede encontrar de nuevo el nombre comun,
el nombre kumiai, cientifico y en inglés y a un
lado la descripcién general; en la parte media

E-6 vGa\\rbanciIIo

AT o,

Reproduccion:

Esta planta se reproduce de manera sexual por
semillas, pero facilmente enraiza a partir de
esquejes, aunque crece muy lentamente.

[ BAIA,,, | TurisMO

CALIFORNIA i

FIGURA 5. SENALAMIENTOS INFORMATIVOS.
FUENTE: EL ABORACION PROPIA (2022,

& &

de la mampara se pueden encontrar imagenes
de la planta que describen més puntualmente
sus caracteristicas, asi como el periodo de
floracion; en la parte inferior se encuentra su
tipo de reproduccion y su importancia en el
sitio; finalmente se encuentran las imagenes
identificadoras de los organismos involucrados
enla creacion del sendero. La figura 6 presenta

Descripcion:

Arbusto p amificado de 0.5a 2 m de alto, cubierto
de pequedos pelos, que emite un olor fétido para protegerse de los
insectos. Generalmente sus hojas brotan del tallo en grupos d tres,
con forma ovalada a eliptica y puntiaguda en la punta. Cada flor tiene
cuatro pétalos de color amarillo brillante de 8 a 14 mm de largo. I
fruto es una cdpsula esferoide alargada de 3a 6 cm de largo y de 12
2.5 cm de ancho, es suave y verde cuando es nuevo, cambiando a
marron claro conforme madura.

Es originario de California y la peninsula de Baja California, donde.
crece en una variedad de habitats como el desierto o el chaparral.

Importancia:
Sus flores son utilizadas como alimento, se

Estas proveen de néctar y polen a colibries y
abejas.

NIMAU WANA
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la composicion delas mamparas interpretativas, la descripcion del lugar segtin la narrativa
donde dellado superiorizquierdo se encuentra  kumiai, abajo se pueden localizar imagenes de
el nimero y nombre de la estacion, debajo se  detalles especificos, finalmente se encuentran
puede ver una imagen del escenario del que se  lasimagenes identificadoras de los organismos
habla en la mampara, a un lado se encuentra involucrados en la creacion del sendero.

E"7 E I I I a n o Significado:
“Se dice que cuando una raiz ancestral némada, se

despide de este mundo en un suefio, camina hacia
un gran llano de nombre Atin arok, dénde hay
miles de encinares y sombra, para cuidar a todas
las raices partidas que se fueron con el lloro. En ese
lugar hay una gran fiesta permanente, todos con
alegria cantan y danzan kuri kuri, donde siguen
haciendo lo que hacian en vida: al que toca el bule,
las semillas de su bule dan y dan vueltas; el comal
para las tortillas de harina no para; al que tomaba el
tequila nunca se le acaba; al fumador, humo no le
falta; al chismoso plética le sobra, y al que solo
dormia dénde echarse no le falta. Como lloro
parten al llano nuestras raices némadas”
(Tradicion Oral; Fuente: Abel Villavicencio Meza)

Rocoso

§4 BAlA.., | TURISMO
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FIGURA 6. MAMPARAS INTERPRETATIVAS.
FUENTE: EL ABORACION PROPIA (2022,

FIGURA 7. INSTALACION DE LAS MAMPARAS,
FUENTE: ELABORACION PROPIA (2022,
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De acuerdo con los criterios para la colocacion de
sefiales, segiin Zarate, J. (2016), es importante
tomar en cuenta diversos aspectos antes de
colocar las sefnales, primero que una sefial bien
colocada genera seguridad, segundo que deben
ser instaladas en sitios visibles y que cuando
se deba colocar una sefal en una interseccion
se debe de indicar muy bien la direccién. En
la figura 7 se puede observar una de las mam-
paras instaladas, donde la planeacién, disefio
y producciéon tomoé aproximadamente seis
meses de trabajo y se espera que a partir de
estas acciones se fomente la preservacion de
la industria turistica sostenible en el respeto
a la naturaleza y la cultura, esperando que el
senderista o visitante interactie con la flora y
fauna nativa desde el conocimiento y la respon-
sabilidad, con la informacion proporcionada
a través de los graficos desarrollados ya que,
de acuerdo con Naciones Unidas (2018: 68),
el objetivo quince en su meta 15.5 exhorta a
adoptar medidas urgentes y significativas para
reducir la degradacion de los habitats naturales,
detener la pérdida de biodiversidad, proteger
las especies amenazadas y evitar su extincion.
Con esta instalacién de disefio se soluciona la
comunicacion grafica del sendero, esperando que
el visitante siga las recomendaciones expuestas
y que su estancia en el sitio sea placentera tanto
para él como para los prestadores del servicio.

CONCLUSIONES

La disciplina del disefio grafico desde su esencia,
aporta soluciones a problemas de comunica-
cion visual en el seno social, las significaciones
de los mensajes recaen en el ambito cultural,
educativo, politico, turistico, entre otros; di-
chas significaciones estan compuestas desde la
estética y la sintaxis visual. El Disefio Grafico
conlleva un proceso evolutivo mismo que va
ligado alas necesidades sociales, la socializacion
del conocimiento cultural forma parte de esta
amplia gama de necesidades de comunicacion
dentro de una comunidad, por lo tanto, se
considera que esta disciplina es potencialmen-
te un eje transformador proyectado desde la
interdisciplinariedad.

En este sentido, el trabajo del disefiador
grafico tiene una gran trascendencia debido a
suinfluencia en la conducta, el discernimiento
y proceder de las personas, es por eso que el
diseno debe realizarse desde el compromiso,
asi dentro de estos criterios, sus propuestas
comunicacionales podrian brindar respuestas
ala solucion de problemas comunitarios, de la
misma forma en la elaboracion de metodologias
de diseno social que permitan resolverlos.

Leff (2006: 33) propone “una nueva teoria
de la produccion, basada en la articulacion de
procesos ecologicos, tecnoldgicos y culturales
y por la contribucion de diferentes disciplinas
en los campos de la ecologia y las etnociencias”.
Sabiendo que la cultura es conocimiento y que
cada grupo o individuo tiene su propia forma
o ritmo para percibir y entonces entender al
mundo. Para llegar a esto, una metodologia
colaborativa puede ser una alternativa, pues
una de las mejores maneras de tener un pro-
ceso de entendimiento y retroalimentacion es
la comunicacion constante, abierta y fluida, en
la que se puedan profundizar aspectos que se
consideren relevantes y que permitan interiori-
zar con los clientes y usuarios potenciales para
juntos encontrar los caminos para proyectar
mejor la idea de disefio.

La socializacién del conocimiento de los
elementos significantes identitarios dentro de
una comunidad favorece el sentido de perte-
nencia de un sitio y acompaiia al ejercicio de
la apropiacion cultural, es asi que al trabajar
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en el estudio de la historia de la grafica de una
civilizacion es indispensable para transmitir
la informacion con un sentido de propiedad.

El conocimiento del medio ambiente y la
cultura local, promovido por el senderismo,
contribuye a la proteccién del patrimonio cul-
tural y natural, como sefiala Naciones Unidas
(2018: 52) en el objetivo once en su meta 11.4
indica que es necesario redoblar los esfuerzos
para proteger y salvaguardar el patrimonio
cultural y natural del mundo. A esto, el sen-
derismo ha ido tomando fuerza como una
actividad turistica que conjugalo deportivo con
lo social y familiar y que notoriamente tiene
cada vez mas solidez en México, teniendo como
objetivo principal el conocimiento del medio
ambiente y de la cultura local. En Baja Cali-
fornialas actividades culturales son limitadas,
sin embargo, el trabajo de los particulares ha
sido crucial para su fomento, en este sentido,
la socializacion de la cultura de los pueblos
Yumanos también ha sufrido carencias, es
por ello que el fomento a la educaciéon en el
indole local es una responsabilidad social, ya
que conocer sobre nuestros ancestros y quienes
pasaron por esas tierras antes que nosotros
nos ayudara a entender nuestro presente, es
asi como conocer el porqué y el como del uso
de materiales o elementos de nuestro entorno
podréa hacerse de una forma correcta o bien de
la forma més adecuada, sin intervenir lo que ya
existe y perjudicar la imagen de lugar.

Ahora bien, seguir una normativa de imagen
es necesario para conservar la identidad, por
una parte, asumir la intencién de plasmar el
concepto de un lugar y por el otro seguir las
normativas universales para la homologacion
que idealmente consistiria en la emision de un
documento técnico concebido por la respecti-
va federacion, en la que se resuelve sobre la
aptitud o no de un proyecto sobre senderos y
que concede la autorizacion de las autoridades
pertinentes como se tienen en otros paises, cuya
historia y normativa de disefio de senderos
interpretativos son mas avanzadas.
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