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RESUMEN. La asimilacion mexicana dela cultura dela casa
del Movimiento Moderno fue facilitada por una divulgacion
en publicaciones circulantes en la que lo “moderno” se
introducir4 en forma de pequefias discusiones. Periddicos de
gran tiraje entre 1920 y 1940 muestran a la vivienda dentro
de un eje de debate, promoviendo nuevas configuraciones
espaciales y habitos domésticos. Dentro de esta perspectiva,
la observacion del proceso de proyecto de la célebre Casa
Elostia (1934, Guadalajara), proyecto de Ignacio Diaz Morales,
se presenta como una oportunidad para recuperar el debate
arquitectonico de ese tiempo. En su desarrollo, no obstante,
seobservan pasos que van ala inversa, en contracorriente con
labusqueda dominante de formulas domésticas innovadoras
de la mayor parte de los arquitectos de su momento. En las
tres versiones de la Casa Elostia se observa a un Diaz Morales
que pasa del modelo con solucion en “hall moderno” hacia un
modelo basado en la preservacion de la tradicién, con patioy
corredor tipico de la casa mexicana. El proceso desdibuja el
puntoinicial “moderno”, en el que se inscribia de forma precoz
en los afios treinta, para favorecer una arquitectura regional,
que valoriza aspectos como la “paz y la tranquilidad” de una
“vida familiar”. A través de unalectura de planos arquitect6nicos,
cruzada con publicaciones dela época, se puede identificar no
solo las ideas y habitos de la casa, sino indicios reveladores
de polémicas de la arquitectura mexicana, indecisa entre
un nacionalismo y el deseo de innovacién “moderno” con
inspiracion extranjera. En el caso dela Casa Elostia, no obstante,
se observan esfuerzos que apuntan en direccion opuesta a lo
que anota la historiografia clasica, como si se tratase de un
extrafio proceso involutivo de la cultura de la casa moderna.
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ABSTRACT. The Mexican assimilation of the culture of the
house of the Modern Movement was facilitated by disclosure
in circulating publications in which the "modern” will be
introduced in the form of small discussions. Large circulation
newspapers between 1920 and 1940 show housing within
a debate axis, promoting new spatial configurations and
domestic habits. Within this perspective, the observation of the
project process of the famous Casa Elostia (1934, Guadalajara),
a project by Ignacio Diaz Morales, is presented as an
opportunity to recover the architectural debate of that time. In
its development, however, one can observe steps that go in the
opposite direction, against the dominant search for innovative
domestic formulas by most of the architects of the time. In the
three versions of the Casa Elostla, we observe a Diaz Morales
who moves from the model with a "modern hall" solution to
a model based on the preservation of tradition, with a patio
and corridor typical of Mexican houses. The process blurs the
initial "modern" point, in which it was inscribed early in the
thirties, to favor a regional architecture, which values aspects
such as "peace and tranquility” of a "family life". Through a
reading of architectural plans, crossed with publications of
the time, it is possible to identify not only the ideas and habits
of the house but also revealing signs of polemics of Mexican
architecture, indecisive between nationalism and the desire for
"modern" innovation with foreign inspiration. In the case of the
Casa Elostla, however, efforts can be observed that point in the
opposite direction to what classical historiography notes, as if
it were a strange contrary process to a natural evolution of the
modern house culture.

Key words: Domestic Architecture, Ignacio Diaz
Morales, Modern Movement, Regionalism.
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A CASA ELOSUA (GUADALAJARA, 1934
Y DEMOLIDA EN 2011, IGNACIO DIAZ MORALES

En su época el reconocido e influyente Ignacio Diaz

Morales represent6 una linea alternativa de trabajo que
enfrent6 alasideas dominantes dela arquitectura moderna. Su pensamiento
se extendi6é a la accién, y a lo largo de su vida profesional construyo
numerosos y, algunos muy emblematicos edificios, entre los cuales se
identifican dos como los principales géneros: religioso y residencial.!

Dentro del género residencial, Diaz Morales contdé con algunas
realizaciones de impacto, como la Casa Elostia. En 1934 su proyecto inicio6
y complet6, en apenas unos meses, siendo ejecutada poco tiempo después,
y que al poco tiempo fuera visitada por Esther Born, reconocida fotégrafa
de arquitectura que acabaria publicando algunas imagenes que le darian
la fama a la casa.

La Casa Elostia (Guadalajara, 1934, hoy demolida),? fue publicada en oc-
tubre de 1937 en Arquitectural Record, una de las revistas mas influyentes
de esos afios. Su propuesta iconografica estaba bien cimentada y recogia
una imagen de la casa ancestral de México. No obstante, una mirada cui-
dadosa al desarrollo del proyecto de la Casa Elostia muestra un proceso
no lineal, y hay ciertos indicios que denotan las dudas proyectuales, como
no viendo tan claramente las soluciones a las que finalmente llegb y que le
dieron su fama. El proceso del proyecto es un tanto sorpresivo y —como se
vera—, el punto de partida no es exactamente una propuesta conserva-

1 En su archivo profesional constan, al menos, 85 proyectos de género habitacional, siendo
al menos 73 de casas unifamiliares (basado en la clasificacién preliminar de su archivo pro-
fesional realizada por la biblioteca del rteso hasta 2020, atin en proceso).

2 En 2011, momento de su demolicion, J. Palomar lamentaba la que “se perdi6 un testimonio
y una leccion irrecuperable de arquitectura y sentido de la vida. Un pedazo de lo que hacia
valer a Guadalajara” (cfr. El Informador, nov. 2011).
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Las preguntas
parecen invadir
cada paso del proyecto,

DE LAS CUALES
HAY EVIDENCIAS
EN CADA UNA DE
LAS VERSIONES

DE LOS PLANOS
ARQUITECTONICOS,

PERO QUE ACABAN DESEMBOCANDO
EN UNA SOLIDA PROPUESTA.

dora, sino todo lo contrario. Pero al
final, el proyecto se decant6 por una
representacion del modelo tradicio-
nal de casa, con fuertes conexiones
regionales, y que exaltaba la “sere-
nidad y tranquilidad” de la con-
vivencia familiar en una solucién
funcional que respondia al modelo
de la “casa de patio”.

METODOLOGIA

Diaz Morales tuvo un papel
significativo en el medio cultural-
arquitecténico de la época, algunas
veces como antagonista de la
linea “moderna” hegemonica en
la Ciudad de México, colocando
a Guadalajara con una propuesta
alternativa de la forma de hacer
arquitectura. Ingresa a la Escuela
Libre de Ingenieria de Guadalajara
en 1923. En su archivo profesional
se encuentran mas de 3 mil
ejemplares de libros y publicaciones
de la mas diversa indole, en
miltiples idiomas y editados en
diversos paises, indicio de su
amplio acceso al mundo intelectual
atipico en la época. Un punto a
considerar, para efectos de este
escrito, es su extensa coleccion de
revistas extranjeras especializadas
en arquitectura, en su mayor
parte de filiacion norteamericana,
siendo 105 ejemplares de la revista
Architectural Forum y 300 de
Architectural Record de entre 1930
y 1950. Su considerable acervo
bibliografico hace pensar que se
trata de uno de los profesionales en

activo de la época con amplia cultura.? No obstante,
su cosmopolitismo no se dejé vencer por una
admiracién ciega a lo extranjero y lo novedoso. Al
menos en sus principios proyectuales: sus reflexiones
sobre la cultura de casa lo llevaron a proponer una
imagen conservadora de la tradicion,* evocando
haciendas y casas ancestrales mexicanas.

Es asi que el Archivo Profesional Ignacio Diaz
Morales, sin duda uno de los mas extensos y com-
pletos de los arquitectos modernos de México,>
representa hoy una oportunidad para reconstruir
procesos culturales que dieron origen a la confi-
guracién de nuestras casas actuales. Al observar
el proceso proyectual de la Casa Elostia —como
se propone en este escrito— es posible recuperar
incognitas, contradicciones y acaloradas discu-
siones del momento. Uno de los debates centrales
era la lucha entre las ventajas de lo “moderno” y
la construccién de una identidad mexicana en la
arquitectura. ¢Seria necesario adoptar el “confort
americano” y abandonar el modelo de casa ancestral?
Las preguntas parecen invadir cada paso del
proyecto, de las cuales hay evidencias en cada una
de las versiones de los planos arquitecténicos, pero
que acaban desembocando en una s6lida propuesta.

La linea de observacién a continuacién encuen-
tra inspiracion en métodos y procedimientos
desarrollados por el Laboratoire Architecture,
culture et societé (Paris-Belleville). Sus publicaciones
renovaron el debate de la arquitectura doméstica, sea
en la vertiente de la formulacién de nuevos domicilios,
como en el analisis y revisiéon de los fundamentos de
la vivienda moderna. Las publicaciones derivadas,
recogidas parcialmente en la coleccion In extenso,
culminaron con las publicaciones de los noventas a
cargo de Monique Eleb y Anne Debarre. El proceso
analitico consiste en cruzar documentacién gréafica,
como lo es el proyecto —principalmente plantas
arquitectonicas— con literatura circulante en la
época, como lo son periédicos y revistas, las cuales
enriquecen la mirada, dando claves interpretativas

3 Existen indicios que apuntan influencia significativa de revistas
estadounidenses. Sobre Francisco J. Serrano se ha identificado que
“tenia varios libros de la arquitectura de este pais [Estados Unidos],
que estudiaba minuciosamente dejando en ellos observaciones sobre
las plantas arquitectonicas que le llamaban la atencién” (Cruz, 1998:
98). En el mismo sentido, otra referencia es “el archivo personal de
Carlos Obreg6n Santacilia, [donde] se puede encontrar una seleccién
de articulos de revistas, como Architectural Forum y Architectural
Record, cuidadosamente guardada y clasificada” (Pérez-Duarte,
2013, 19). En la doble coleccién de estas revistas de Diaz Morales,
adquirida a lo largo de 20 afios, también se pueden encontrar apun-
tes al margen de algunos ejemplares (cfr. Archivo profesional IDM,
Biblioteca 1TESO).

4 La palabra “tradicion” en el articulo se utiliza en referencia a la
forma habitacional mas extendida y popular, la cual Federico Mariscal
reconocia ya en su época como “tipica” (cfr. cita 11). En el articulo se
utiliza el vocablo en este sentido. Adicionalmente, cabe notar que el
giro “habitacion tradicional” ha sido definido ya en trabajos anterio-
res como el de Yafiez (1990) y Pérez-Duarte (2015).

5 En 2020, el iTeso ha clasificado, hasta el momento, 7.738 documen-
tos graficos de diversos proyectos arquitectura (la clasificacion atin
no se ha agotado). Adicionalmente, su biblioteca personal cuenta
con 3.043 registros, 73 cajas de documentos de caracter adminis-
trativo de obras y proyectos, asi como 9 cajas de fotografias perso-
nales y edificios.
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FIGURA 1. PORTADA DE LA REVISTA ARCHITECTURAL RECORDDE ABRIL 1937 IMAGEN DERECHA). TRES IMAGENES PUBLICADAS DE LA SELECCION DE CASAS UNIFAMILIARES,
CORRESPONDIENDO EN ORDEN SECUENGIAL A LS ARQUITECTOS O'GORMAN, BARRAGAN Y TARDITI, LA SELECCION SEGUN CRITERIO DE UNA “NUEVA ARQUITECTURA DE MEXICO
(IMAGEN IZQUIERDA.

FUENTE: ARCHITECTURAL RECORD ABR. 1937,

basada en referentes de la misma época.
Ambas fuentes —proyecto y publicaciones—
autorizan una interpretacion desde el enten-
dimiento, sentido y voces originales. Es una
lectura de documentacién arquitectonica
recurriendo principalmente a documentos
contemporaneos, evadiendo recurrir
interpretaciones posteriores, que harian
correr el riesgo de llevar la argumentacion
lejos de su verdadero origen.

En esencia, se propone reconstruir el
microcosmos que permeaba el imaginario
de la casa en un momento clave de la
cultura habitacional, y que ha dado origen alo
que hoy se reconoce como la “casa mexicana”
y sus resonancias culturales actuales, casi
miticas, es decir, entender el origen de la
nocion actual de la casa moderna mexicana.

RESULTADOS Y DISCUSION

En abril de 1937 aparece un ntimero de la
influyente revista Architectural Record,
dedicado casi enteramente a la “Nueva
Arquitectura de México”, con un total de
80 péaginas sobre el tema. La publicacion
pretendia hacer un registro de la intensa
actividad que en esos afios presentaban
los arquitectos mexicanos, con una gran
cantidad de imagenes, algunas de éstas
realizadas por la afamada fotégrafa Esther
Born. Dicha publicacion ha sido identificada
como una de las de mayor impacto en
la historia de la arquitectura de México,
pues hizo circular las primeras imagenes
de la “arquitectura moderna” mexicana.
En particular, del trabajo de Esther Born,
como divulgadora de imagenes, se ha
llegado a apuntar que “se ha constituido
en una lectura obligada para quien busca
estudiar ese periodo” (Noelle, 2004: 52).
Otras veces se le ha identificado como uno
de los principales “vehiculos visuales” de la
modernidad:
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Con Esther Born como arquitecta tanto como
fotografa —al igual que el libro de escuelas
de O’Gorman y aquellos de Le Corbusier—, la
importancia de las imagenes y su relacion con
las formas arquitectonicas se volvié condicion
intrinseca del concepto de modernidad.
La campafia para fabricar la imagen de la
modernidad fue igualmente definida por los
arquitectos y fotografos (Canales Gonzales,
2014: 222).

Asi pues, entre las ilustraciones publicadas
habia nueve casas unifamiliares, seleccio-
nadas cuidadosamente dentro de lo que
se entendia por “nueva arquitectura”,
asumiendo diferentes representaciones
de la “casa moderna”. Entre las frases
grandilocuentes que se remarcaban en la
publicacion, habia una en particular que
explicaba que:

Este estilo (la llamada casa funcional), nacido
en los Estados Unidos y criado en Francia,
Alemania y Holanda, es sin embargo una
novedad casi en todas partes excepto en
México, donde estd ahora tan completamente
aclimatado que se da por sentado® (Brenner A.
cit. en Architectural Record, abr. 1937: 12).

Entre los ejemplares de casas fotografiadas
queaparecianenlapublicacién,estabalacasa
Cecil O’Gorman, por ejemplo, mostrando
una apariencia que se aproximaba a la
representacion de una maquina, exponiendo
de forma vistosa, tanto instalaciones como
su programa funcional. Otra casa, que
aparecia era una “casa de especulacion” del
periodo funcional de Barragan, que ofrecia
una imagen que remitia a un paquebot,
con finos trazos de esquinas boleadas y

6 Traduccion libre de: “This style (the so-called functional
house), bornin the U.S. and nursed in France, Germany and
Holland, is nevertheless still a novelty almost everywhere
except in México, where it is now so completely acclima-
ted that it is taken for granted”.
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FIGURA 2. PAGINAS DE LA REVISTA ARCHITECTURAL RECORDDE ABR. 1937.D0S IMAGENES DE LA CASA ELOSUA APARECEN A LA DERECHA RECOGIENDO UNA CARA DE LA ANGESTRAL
TRADICION DOMESTICA MEXICANA (AUNQUE EN SUMOMENTO DE PUBLICACION SE TRATABA DE UNA GASA CON APENAS TRES ANOS DE CONSTRUCCION).
FUENTE: ARCHITECTURAL RECORD, ABR.1937.

aberturas en forma de claraboya. Una casa
proyecto de Tarditi denotaba, por otro
lado, una expresion tecténica, desprovista
de revestimientos y resuelta con tabique
visto. Aunque las imigenes eran diversas,
ninguna de ellas denotaba, no obstante,
intencién alguna de acercarse a la tradicion
de la casa mexicana.

No obstante, entre la colecciéon de
imagenes de los proyectos publicados, habia
una casa que sobresalia, no precisamente
por su ajuste a los parametros “modernos”,
sino lo contrario. La Casa Elosta de Ignacio
Diaz Morales, desentonaba claramente con
el resto de la seleccién, encarnando una
representacion diametralmente opuesta y
acercandose, tanto en configuracién como
en uso de los materiales, a la idea de la casa
mexicana tradicional. En la fachada frontal,
arcos. En la parte posterior, un jardin con
una gran fuente de trazo tradicional frente
a un patio semi-abierto. Se trataba de una
evocacion escenografica de la construccion
vernacula de México.

La oposiciéon entre estas dos represen-
taciones que aparecian en la revista —lo
local y lo moderno—, tan diferentes de la
arquitectura doméstica, abre espacio para
entender el pensamiento, dilemasy conflictos
culturales de los arquitectos de la época. No
cabe duda de que Esther Born y el editor de
la revista debian haber enfrentado la decisi6on
de incorporar o no la Casa Elosta, que

parecia no contribuir al argumento de que
una “nueva arquitectura” surgia en México.”

De la Casa Elosta sélo aparecian dos pe-
quenas fotografias, en las primeras paginas.
No se trataba de un ejemplar de construcciéon
antigua, sino contemporanea e incluso de
fecha mas reciente que muchas de las otras
casas de la seleccion de “casas modernas”. Sin
querer aventurar més, lo que es evidente es
que ésta desentona del resto de la seleccion.

En el contexto de la arquitectura doméstica
en México, entre los anos veinte y treinta, se
detecta un eje importante sobre el debate
de la introduccién de modelos extranjeros.
Particularmente, es posible observar la
influencia estadounidense, que en pocas
décadas habia sustituido a la hegemonia
francéfila. El atractivo de estos modelos
extranjeros era regularmente de caracter
préctico, entendido como lo opuesto a lo
suntuoso y opulento, expresado algunas veces
bajo frases como el “confort americano” y lo
“moderno y econdémico”, ambas vinculadas a
una nociéon del interior doméstico tecnificado.

Un modelo citado comtinmente era el
“bungalow”, del cual se publicaban sistema-

7 O tal vez, habrian entrevisto posibilidades de otra alter-
nativa de lo “moderno” en México, algiin embrion de lo
que posteriormente acab6 concretandose en realizacio-
nes de la arquitectura doméstica como las casas de Rafael
Urzia, Luis Barragén y Pedro Castellanos, entre otros.
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FIGURA 3. CASA GOMEZ MORIN (CDMX, 1930), IMAGENES PUBLICADAS EN ARCHITECTURAL RECORD. MODELO DE CASA CON HALL CENTRAL, ALEJADO DE LA TRADICION MEXICANA. SU
PROCESO PROYECTUAL MUESTRA UN PROCESO OPUESTO A LA CASA ELOSUA.
FUENTE: ARCHITECTURAL RECORD, ABR.1937.

ticamente imagenes e incluso plantas
arquitectdnicas en los medios de divulgacion
no necesariamente especializados en
arquitectura —que adn eran incipientes en
México.® Periddicos de gran tiraje, como
El Universal y El Excélsior, solian incluir
una seccion semanal con imagenes bajo
sugerentes titulos como “Nuestro modelo de
bungalow de hoy” (El Universal, domingos
de 1924) (figura 4).

Titulos y contenidos graficos permean un
debate teorico, de dimensién mayor, que
alcanzaba a 4mbitos académicos de las élites
intelectuales y altamente especializados
(Bojorquez, 2016). Por un lado, un marcado
nacionalismo, que se opone frontalmente
a la adopcion de cualquier forma o modelo
extranjero. Por el otro, una segunda posicion
interesada por la novedad y la vanguardia,
recubierta frecuentemente bajo voces

8 Particularmente el inicio de la década de los veinte esta
marcado por una limitada presencia de revistas especia-
lizadas en México, siendo las modestas secciones domi-
nicales de periodicos el medio principal de divulgacion
de temas de arquitectura. La revista El Arquitecto inicia
de 1923 a 1927, y a continuacion le siguen Arquitectura
y Decoracion de 1937 a 1943. Con temas tangenciales, se
puede mencionar la revista Cemento 1925y 1929 con abor-
daje eminentemente técnico, y la Revista Planificacion
entre 1927y 1936 con temas de urbanismo y ciudad. Solo
posteriormente aparece la Revista Arquitectura México
de 1938-1978, editada inicialmente por Mario Pani, con
un sorprendente tiraje de 119 nimeros —uno de los mayo-
res alcanzados en México en arquitectura (cfr. Raices
Digital, 2020).
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y nociones que afirmaban la necesaria
“evolucion hacia lo moderno”.

Conforme se observari, el caso de la
Casa Elostia muestra un proceso proyectual
contrario a lo que se entendia en la época como
evolucién, mostrando una secuencia de pasos
que llevan el proyecto, desde una propuesta
novedosa y que podria entenderse como de
vanguardia, hacia una versiéon completamente
conservadora, muy apegada a la arquitectura
vernacula local. Asi, se propone aqui nombrar
a este curioso fenémeno como una involucién,
contrario a lo que en la época se entendia
como un progreso natural.?

En una mirada mas amplia y a forma de
contraste —quizd como lo que podria ser
algin dia un ejercicio a futuro en un analisis
critico comparado— se puede colocar aqui
un ejemplar como el de la Casa Gdémez
Morin (Ciudad de México, 1930) de Carlos
Obregon Santacilia; un afamado ejemplar
de arquitectura doméstica de la época que
aparece también en la seleccion de Esther
Born. Su proceso proyectual —el cual ha sido
ya documentado— buscaba, no obstante,
expresamente la novedad del hall (Pérez-
Duarte, 2003). En un desarrollo también
en tres versiones, el proyecto parte de un
esquema de vivienda inspirado en la tradici6on

9 El Informador (7 abr. 1940). “Evolucion natural del

mobiliario moderno”.



de la “casa de alcayata”,"* para una segunda
version art decd con hall central de doble
altura, y finalmente concluir con version
organizada alrededor de un hall que distribuye
y se inscribe claramente en “estilo moderno”;
su imagen remite a un purismo lecorbuseriano
o algo similar. Obreg6n Santacilia buscaba lo
inverso, un modelo de casa diametralmente
opuesta en geometria y valores, apenas cuatro
afos antes de la Casa Elosua.

El acalorado debate entre el modelo
popular, bien conocido y extendido en la
época, y el nuevo modelo habitacional se
hace evidente en un articulo de 1924 titulado
“Por qué nosotros no publicamos un modelo
de bungalow”. Dentro de éste se refiere con
desprecio a publicaciones de “catalogos
extranjeros que sirven de vulgarizacion” y
advierte el peligro de que la opinién publica
lo asimile sin criterio, pues “no tiene una
preparacion bastante”. El articulo se muestra
profundamente preocupado, explicando que
el publico “los recibe como una sugestion
feliz, se alucina con el atractivo que tiene para
el mexicano lo importado” y acaba realizando
“la construccion de una habitaciéon con un
plano sacado del recorte de un periddico”, sin
pasar por proceso de adaptacién alguno:

La generalidad de los modelos de casas que se
ofrecen para ser publicados y que se anuncian
con una atractiva etiqueta de bungalow,
son construcciones generalmente yanquis,
generalmente hechas de madera en su totalidad,
y que vemos reproducidas en los materiales
pétreos o en concreto armado pocos meses
después (Excélsior, 23-mar-1924).

En oposicién, en otros articulos conco-
mitantes, hay expresiones entusiastas con
comentarios que observan las ventajas de la
formula compacta de la casa tipo bungalow
y su “confort americano”, como se puede leer
en una descripcion:

...uno de esos rincones bien aprovechados en
el arreglo minucioso de una buena planta, y
que hace de la casa un lugar agradable donde
da gusto estar. Se trata de una pequeha
dependencia que los americanos Ilaman
‘Breakfast Alcove’ y que, intermediaria entre
cocina y comedor, sirve, como su nombre
indica, para el desayuno de cuatro personas,
intima y confortable congregadas en una

10 El modelo de “casa de alcayata” y su imaginario persiste
hastalos afios treinta, como puede por ejemplo observarse
en el proyecto de la Casa-taller para José Clemente Orozco
(1937, Guadalajara) de Luis Barragan, que, a pesar su bus-
queda por apegarse a laimagen moderna, su planta emula
aun la articulacion tradicional en forma de “L” y lo que
hoy se entiende como articulacion conflictiva entre espa-
cios intimos. La recamara, en este caso, con dos puertas
e interconectada (cfr. Arenal Pérez, 2000).

especie de seccion de pullman, junto a una
ventana que permita observar el jardin, de
preferencia interior, donde el aspecto festivo
de la flora influye tanto en el optimismo del
espiritu, en esa hora matinal, en que se hacen
los programas del dia, frente a una buena taza
de café con beefsteaks [sic] y mantequilla (El
Universal, 24 ago. 1924).

Entrelas publicaciones, no faltan tentativasde
conciliar los dos polos, haciendo propuestas
que exploran la unién. Asi se registra, por
ejemplo, una propuesta para “crear un estilo”
bajo el curioso mote de “colonial moderno”
que podria llegar a sustituir “las copias
descabelladas y exoticas que se hacian, no
ha mucho tiempo, de estilos extranjeros”
o, también, verificar las posibilidades de
una “arquitectura neoindigena” siendo que
hay “elementos absolutamente originales
y exclusivos” en la arqueologia maya y
teotihuacana (EI Universal, 24 ago. 1924).

Las discusiones vas mas alla de los anos
veinte, y se pueden detectar ecos del debate
todavia en los cuarenta, en periédicos como
El Informador, que argumentaba una
“evolucion natural” del “estilo moderno”
para incorporar en sus “lineas rectas y la
racionalidad” algin tipo de ornamento, de
caracter local, pudiendo crear un “nuevo
moderno vernacular de ornamento”, pues:

No est4 bien que digamos que ‘lo moderno va
a imperar acabadamente en el hogar manana’,
ni tampoco que los mobiliarios modernos estan
condenados a desaparecer’. No importa cuales
sean los deseos de algunos extremistas, quienes
pretenden que debemos deshacernos de todo lo
que no sea moderno, de la rica herencia que nos
leg6 el pasado (El Informador, 7 de abril 1940).

En el centro del debate, la estructura organi-
zativa de la casa es el gran eje. Del lado de
la tradicion se dependia el esquema de la
“casa con patio” —alma y centro de la vida
doméstica mexicana. Sobre ésta, Federico
Mariscal la describia, segin las zonas
tradicionales tripartitas, con “la recepci6on
en una doble crujia de fachada (piezas y gran
corredor); la habitacion en una de las crujias
perpendiculares a la fachada y en el fondo
del patio, paralela a la misma fachada, el
servicio” (Mariscal, 1924)."

11 Segun explicaria Yafez, tiempo después, la “caracteris-
tica esencial de la casa mexicana unifamiliar o ‘casa sola’
habia sido durante siglos la distribucién de los espacios de
habitacion en torno a patios” organizando el espacio con
“corredores generalmente semi-cubiertos para la circula-
cion entre las diversas ‘piezas’ o locales” (1990: 125). La
casa de patio al centro tradicional, no obstante, dentro de
una evolucién morfologica se habia transformado durante
el siglo x1x en un esquema reducido, adecuado para lotes
estrechos, originando la solucién conocida hoy bajo el nom-
bre de “casa de alcayata”, segun registra Martin (1981).
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Por otra parte, del lado de lo extran-
jerizante, se encontraba la casa con un
espacio centralizado y a cubierto, referido en
la época como casa con “hall moderno”. La
solucion espacial era radicalmente distinta;
no consistia apenas en una propuesta cultural
afecta a la cultura estadounidense, sino que
denotaba convincentes ventajas materiales:
economia, confort y lo pragmatico.'?

En términos de estructura espacial, la
organizaciéon se desarrollaba regularmente
en dos plantas, abriendo un espacio de doble
altura en su centro geométrico, punto nodal
de la distribucién de la casa. El hall de doble
altura reemplazaba asi al patio como centro
de la casa, y frecuentemente la escalera
desempenaba un papel teatral, con soluciones
de triple rampa o hasta propuestas con
escalera tipo imperial. Cuando era posible, el
espacio superior abria vistas sobre la planta
inferior, remitiendo directamente a casas de
hall inglesas del Arts & Crafts.'3

Tanto en términos culturales como de
partido arquitectonico, la casa de hall era
una auténtica inversion, tanto geométrica
como de valores.* No solo eliminaba el
patio, sino que lo sustituia por un espacio
de propiedades habitables muy distintas: ha
cubierto, centralizado y rodeado de puertas. La
circulacion se simplificaba, pues el hall central
era capaz de abrir paso al resto de las piezas
de forma mas eficaz y econémica, reduciendo
superficie de circulacién. La irrupcion de este
nuevo elemento y su significado en la cultura
mexicana fue reconocida claramente con
implicaciones que se anticipaban en 1924:

Aparece como elemento enteramente nuevo
de la construccion de la casa el living-room,

12 La posterior “férmula de negocio” que resulté en una
modernidad popularizada y pragmaética, libre de grandes
teorizaciones e ideologias, derivd en un proceso que inicia
por una imposicion a las clases medias, pero luego final-
mente acatada y bien recibida debido a su evidente ven-
taja del bajo coste de produccién (cfr. Leal, 2017).

13 Recuérdese que décadas antes se encontraba circu-
lando en Alemania el influente libro Das Englische Haus
(1904) de Muthesius, donde se promovia con admiracién
el pragmatismo proyectual del modelo de casas de fina-
les del siglo x1x en el Reino Unido. Un fenémeno cultural
que puede encontrar un paralelismo en la popularizaciéon
de las ideas del Movimiento Moderno.

14 Cabe apuntar, como un aspecto relevante, la diferencia
del sistema de intimidad, siendo que en la casa tradicional
las recamaras se encontraban usualmente vinculadas en
cadena, de tal forma que era posible realizar una trayecto-
ria continua, atravesando el espacio intimo en su totalidad
sin necesidad de pasar por otro —ni circulacién ni distri-
bucién—. Cada recamara tenia de esta forma, dos puer-
tas en cada extremo; otro indicio de las profundas trans-
formaciones de la cultura de la casa hacia lo “moderno”.
La casa con hall eliminaba este sistema de distribucién,
organizando todo a partir de un centro y con cada reca-
mara con una sola puerta, confiriendo intimidad mayor
(Pérez-Duarte, 2003).
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FIGURA 4. EJEMPLO DE IMAGEN QUE SOLIAN APARECER REGULARMENTE EN MEDIOS

POPULARES EN LOS ANOS VEINTE. ENEL PIE DE FOTO SE LEIA “EL HALL Y ESCALERA..

PARA LOS QUE BUSCAN ARREGLOS MODERNOS Y EL BUEN GUSTO". NOTESE LA

SEMEJANZA CON LA TRADICION DE HALL INGLES DE FINALES DEL SIGLO XIX, Y RECUERDA

A GASAS DE HALL EJEMPLARES, COMO LA CASA BLACKWELL O LA CASA BROADLEYS.
FUENTE: MEDIATECA INAH, 1929,

hall o vestibulo recibidor que viene a ser el
nucleo alrededor del cual se desarrollan las
habitaciones y sus servicios respectivos... Todos
estos nuevos recursos arquitecténicos significan
en realidad una conquista y una imposicion
de las culturas noérdicas. Todo el ritmo de luz
y de aireacién creado e impuesto por el patio,
se ve postergado por el nuevo ritmo impuesto
por el hall o living-room, que es un recinto
cerrado y que establece dependencias de vida
interior enteramente distintas de las creadas
por el ‘patio’ [...] El hall elimin6 la necesidad
y la importancia del patio, subsistiendo como
fuente de luz y aire pequefios ‘patios de luz’
(“Viejas casonas y nuevas casas”, El Universal,
3 octubre 1926).

El proyecto de la Casa Elostia (Guadalajara,
Jal.) se desarrolld en 1934. En el Archivo
Profesional Ignacio Diaz Morales existen
tres versiones, dos de estas en julio y otra
mas en octubre —meses referenciados con
nimeros romanos. El proyecto quedo definido
en tres meses, pero las rapidas decisiones
fueron intensas, segin se observara. Y lo
sorprendente es que las etapas del proyecto
van en una secuencia que inicia en una
propuesta novedosa de inspiracién extranjera,
a otra de perfil conservador y local, es decir, en
una involucién proyectual.

A primera vista, las versiones pueden
aparentar una gran similitud (figura 5, 6 y 7),
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FIGURA 5. PRIMERA VERSION DEL PROYECTO PARA LA CASA ELOSUA,
EN JULIO DE 1934. PLANTA INFERIOR (IZQUERDA) Y PLANTA SUPERIOR
(DERECHA). LA ORGANIZACION SE AJUSTA AL POLEMICO MODELO DE
‘CASA DE HALL MODERNQ'.

FUENTE: ARCHIVO PROFESIONAL IGNACIO DIAZ MORALES-BIBLIOTECA

EL imeso.

pues en los tres casos se presenta una organizacion
constante de las tres zonas: zona de representacion
social al frente, dormitorios alineados al costado
izquierdo y servicio al fondo.

No obstante, las nociones de interior doméstico
subyacente en la primera y dltima version
son diametralmente opuestas. Hay decisiones
proyectuales radicales, y llama méas adn la atencién
considerando el reducido espacio de tiempo entre
ellas —apenas tres meses. El primero responde a una
“casa de hall”, considerada en la época una férmula
innovadora y ajena a la cultura local, mientras que
el Gltimo incorpora patio, corredor y una fachada
con arcos segun imagen de la tradicion. ¢Qué habra
sucedido dentro de ese pequefio lapso de tiempo para
registrar un cambio de posicion tan rotundo?

Independientemente de que los cambios hubiesen
sidoincitados o solicitados expresamente por el cliente
o a propuesta del mismo arquitecto —no se tiene
registro de como sucedi en este sentido— el profundo
cambio remite a un fendmeno arquitecténico de le
época. El hecho es que hay un proceso proyectual que
muda de un modelo cultural innovador y cosmopolita,
para otro conservador y local.

En la primera version,’> el plano muestra una
serie de piezas que responden a voces extranjeras,
anglicismos especificamente, aunque en la época no
incorporadas al lenguaje corriente mexicano. En el
plano se designa el acceso a través de un “porche”
que lleva a un espacio central “living room” y que se
extiende en un “hall” con una escalera inscrita con
cierto 4nimo teatral, generando un dispositivo de
alta representatividad social —émoderna quizas? Por
otro lado, posterior a la escalera, se puede identificar
otra pieza donde se lee “breakfast nk”, alusion al
“breakfast nook” estadounidense, comtn en la
pequeia vivienda de especulacion de la época y que
no pertenecia al grupo de representacioén social, sino
a otro orden de caracter practico y familiar, préximo
a lo observado en las publicaciones anteriormente
como “Breakfast Alcove” (ver cita anterior del
Universal, 24 ago. 1924).

Cabe observar que el esquema de organizacion de
esta primera versidon responde a un centro geométrico
que se confunde entre el “hall” y “living room”, que
son los encargados no s6lo de repartir al resto de
la casa; sino de acoger el centro de las actividades
cotidianas. Es ahi donde se aloja el corazon
doméstico, pero en un espacio completamente ajeno
a la tradicion. No se trata apenas del nombre de la
pieza “living room” sino de su disposicion, pues hay
una chimenea —ajena a la casa mexicana regional—y

15 Kasis Ariceaga (2004: 71) menciona que el proyecto “repre-
senta un trabajo de reformas a una vivienda ya existente”, aunque
no se han detectado planos de levantamiento en el archivo profesio-
nal de Diaz Morales. En la aqui referida como “primera version”, se
lee claramente en planos “Proyecto para la casa...”. Independiente
del origen del proyecto, el proceso y gesto de transformar la “casa
de hall” a una “casa de patio” es el mismo, y no modifica sustancial-
mente el argumento propuesto aqui.
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una vistosa escalera —noétese el vacio que genera al
centro y la visual conexion visual en doble altura.*

Lo que es definitivo es que no es ésta la arquitectura
de Diaz Morales que se conoce. Siendo una obra
temprana de su carrera profesional, es posible que
sea el punto inicial de una evolucién personal que
lo llevara a su conocida posicion en el regionalismo
arquitectonico, de marcada vinculacién con valores
delatradicion local, no sélo de la arquitectura, sino de
la cultura en general. Temas de sus escritos insisten
frecuentemente en considerar la familia —catdlica,
en particular— como el centro de las atenciones para
generar un ambiente de “paz y serenidad”, como
escribiria tiempo después: “la vida comunitaria mas
perfecta es la vida de familia... para aquella vida de
familia, la arquitectura tiene su género mas exquisito:
la casa” (Diaz Morales, 1990: 9).

O también: “la casa debe ser la palestra en donde se
le rinda culto ala vida y se cultive la vida, donde exista
el respeto a la vida humana, a cada uno de los seres
humanos; que no le haga vivir en una escenografia,
sino en un espacio que sea tan tranquilo y tan sereno”
(Diaz Morales, 1990: 9).

¢Coémo conciliar el polémico modelo de “casa
de hall”, su propuesta vistosamente innovadora
y “moderna” con la tradicion? Radicalismo, era
evidente, no cabia dentro del seno de una casa y vida
familiar “tranquila y serena”. Siendo inconciliable, la
solucion debia de ser desechada. El proceso no tarda
tiempo, y segin registros de su archivo profesional,
no pasé mas de un mes para la segunda version
desprovista de “hall” (figura 6). En esta nueva version,
el espacio de la escalera aparece reemplazada por un
“corredor” —en realidad, una modesta continuacion
del “pasillo”’—, y el cual conduce a una pieza referida
ahora como “desayuno” cambiando su nombre
anterior por una designacion traducida al espafiol.”

Pero lo que debe ser observado con atencién
es la fuerza que empieza a adquirir un embriéon de
la tradicion, recogido en el modesto “patio” en la
lateral del “corredor”, timido y casi insignificante.
Su presencia, no obstante, responde a un gesto
proyectual claro y dirigido. Su intencion se identifica
claramente al contrastarla con la versién inicial: ha
sido necesario el desplazamiento de la pieza “costura”

16 Un rival de este dispositivo arquitect6nico, aunque de menor rele-
vancia, situado en la zona posterior a descubierto, es la “pérgola”,
que no forma parte de la zona de socializacion de la casa, pero que,
no obstante, representa el embrion reservado de la vida familiar que
evoluciond en las versiones subsecuentes del proyecto, llegando a
desplazar y hasta eliminar por completo al “living room” y “hall”.
17 Al parecer, la casa Elosua fue una de las primeras obras de Diaz
Morales en su ejercicio profesional individual. Desde 1926 inici6 a
trabajar en el despacho del ingeniero Luis Ugarte. En 1934 comenz6
su ejercicio libre profesional (cfr. Diaz-Morales y Solinis, 1986).

Quizé aqui el origen filoldgico —tanto de la palabra, espacio y uso—
del hoy tradicional “desayunador”, que solo existe en el 1éxico mexi-
cano (cfr. Diccionario de la Real Academia Espafiola).
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al costado izquierdo para dar lugar
al “patio” (compéarese figura 5 y
6). El hecho hace pensar en que,
detras de este movimiento, casi
desapercibido, existe un sistema de
pensamiento en ciernes, que busca
valorizar lo local, la tradiciéon y la
arquitectura regional de México.

Tiempo después, Diaz Morales
se referiria con menosprecio a
afectaciones de la arquitectura
de origen ajeno a la imagen de la
tradicion:

La inspiracion méas grande que

pueda tener el arquitecto no esta en

las rutas de la moda internacional.

Muchas de sus obras son realmente
unas incuestionables y muy plasticas
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FIGURA 6. SEGUNDA VERSION DEL PROYECTO PARA LA CASA ELOSUA,
EN JULIO DE 1934 PLANTA INFERIOR. DESAPARECE EL “HALL' Y LA
PIEZA “COSTURA" SE DESPLAZA AL COSTADO [ZQUIERDO PARA ABRR
ESPACIO A UNNUEVO ELEMENTO DEL PROGRAMA, UN MODESTO “PATIO"
Y UN“CORREDOR".

FUENTE: ARCHIVO PROFESIONAL IGNACIO DIAZ MORALES-BIBLIOTECA
EL meso.



Phear il T - P A £k B
dilmc SRe A Jeka
Widsan e Bosjnd p-Eosr v
L s L i P - - M i

B

FIGURA 7. TERCERA VERSION DEL PROYECTO PARA LA CASA ELOSUA, EN OCTUBRE
DE 1934. PLANTA Y FACHADA PRINCIPAL. NO HAY MAS REFERENCIAS A PRACTICAS
ANGLOFONAS, POR CONTRA, APUNTA A LA TRADICION CLARAMENTE, COLOCANDO
AL “PATIO" Y “CORREDOR" COMO LOS ELEMENTOS PREPONDERANTES DE LA
ESTRUCTURA ESPACIAL.

FUENTE: DISPONIBLE EN HTTPS:/BLOGS.ITESOMX/ARQUITECTURA/PAGE/ 179/
(ARCHIVO PROFESIONAL IGNACIO DIAZ MORALES-BIBLIOTECA DEL meso).

manifestaciones de una especie de escultura,
pero que no es mas que una escenografia
riquisima (Diaz Morales, 1990: 10) (las
cursivas son nuestras).

Los arquitectos estdn contaminados del
consumismo que se ha apoderado de los mass
media en una forma tremenda, es el quien
dice, con la ignorancia mas completa, lo que
es arquitectura y lo que no es (Diaz Morales,
1990: 11).

Tres meses después, en octubre de 1934, un
esquema de solucién madurado se materializa.
En términos proyectuales, el autor le ha dado
la vuelta ala mesa por completo. Ha pasado de
lo innovador, lo propositivo y lo “moderno”, a
un modelo que busca, al menos en imagen,
resguardar y preservar cuidadosamente una
vida familiar y sus valores, conforme sera
visto.

Un rapido vistazo al plano de la tercera
version muestra la ausencia de referencias
a espacios que no sean designaciones en
espaiol. Desde el punto de vista del 1éxico,
el plano ha sido purgado. No hay guifio
alguno a practicas culturales americanas
ni mucho menos. El “porche” ha sido
sustituido por un “pértico”. El “breakfast
nk” (nook) o “desayuno” han desaparecido.
El “living room” ha tomado el nombre de
“estancia”, y su preponderancia en el plano es
considerablemente menor, aunque mantiene
una altura de techo ligeramente mayor que el
resto de las piezas, segin se puede verificar
en fachada.

La gran apuesta del proyecto estd ahora
en un dispositivo formado por el “patio” y el
“corredor”, un continuum que se prolonga
desde un espacio bajo cubierta, pasando por
un patio y que lleva hasta un “jardin privado”;
un idilico recorrido acompafiado por una
estrecha canaleta que lleva agua hasta una
“pila” —astutamente fotografiada por Esther
Born.

Una fotografia publicada tiempo después
(figura 9), explica dos muros laterales
perpendiculares a la linea de la canaleta en
la planta, como queriendo cerrar al patio.
Se trata de un gran arco, bajo el cual pasa
el recorrido del agua. Casi, una metéafora
arquitectbnica.

Dentro del archivo de Diaz Morales
existe registro de un proyecto posterior, no
ejecutado, de aplicacion de la Casa Elosta,
que incrementaba una planta superior
con dos dormitorios. Pero un croquis
atestigua, de forma inequivoca, el centro de
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FIGURA 8. VARIANTE DE L A TERCERA VERSION DEL PROYECTO PARA LA CASA ELOSUA, FIGURA 9. VISTA DFL GRAN ARCO QUE ENMARCA AL PATIO Y EL ESPACIO DF SOBRA

DETALLANDO EL *JARDIN PRIVADG' CON EL NUEVO TRAZO CRCULAR DE LA "PLA" COM !
SERA FINALMENTE CONSTRUDA. AL LADO, FACHADA POSTERIOR CON EL GRAN ARCO, ALFONDD, YBALDEL CURL PASA L CANELE T MVEL DELISD GFOTOGRAFA
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LAPLA,EN UN DILICO RECORRIO. FUENTE: OLARTE VENEGAS, L: DIAZ GARGIA, S, Y FERNANDEZ MARTIN, J.(1990) / RED
ARQUTECTURA (2071

FUENTE: ARCHIVO PROFESIONAL DIAZ MORALES-BIBLIOTECA DEL reso.
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FIGURA 10. "AMPLIACION A LA CASA NO 174 E LA AV. DE LA UNION PARA LA SRA. ROBLEDO" (S/F). EL “JARDIN PRIVADO" EXPLOTABA LO VERNAGULO EN UNA VERSION DE GRAN
EXUBERANCIA FORMAL, CASI PINTORESCA.

FUENTE: ARCHIVO PROFESIONAL DIAZ MORALES-BIBLIOTECA DEL rreso.

atencion. En el “jardin privado”, el recorrido
bucolico canal de agua/gran arco/pila se ve
aumentado en una profusa exploracién de
formas vernaculas, con arcadas de diferentes
tamafios y una exuberante vegetacion. El
croquis hace pensar si puede ser entendido
como una evidencia del afianzamiento de
su posicion, ahora decididamente al lado
de la cultura que valoriza lo ancestral y lo
inmemorial desde lo local.*®

CONCLUSIONES

Lo que méas puede llegar a sorprender ob-
servando el desarrollo del proyecto de la
Casa Elosua es encontrar, en una fecha tan
temprana, un proceso inverso. Los afios treinta
corresponden con el inicio de la popularizaciéon
del Movimiento Moderno, pero la Casa Elostia
no buscaba inscribirse en la innovacién. Al
contrario, se detecta un asiduo esfuerzo en
direccion opuesta. Desde el punto de vista de la
historiografia clasica, podria decirse que se trata
de una involucion, un camino en reversa y en
contramano de la hegemonia que empezaba a
ganar la casa moderna en el México de aquellas
fechas. Es una trucha a contracorriente del
resto de los peces.

Se podria comparar la zona intima de las
recaimaras de, por ejemplo, la Casa Gémez
Morin (figura 3) y detectar ciertas coincidencias
a pesar de todo. Aunque hay una persistente
invocacion de los valores tradicionales en
la Casa Elostia, su zona intima no sigue la
configuracién de los dormitorios de una “casa

18 Referente a introducciones formales del posterior croquis
del jardin, es conocido su interés por imagenes de publica-
ciones como la de los Jardins enchantés 'y Les Colobieres
(1925) de Ferdinand Bac, aqui un referente de influencia.

de alcayata”, pues no estan ni en enfilada ni
interconectadas entre si. Partiendo de un punto
opuesto, la primera versi6on para el lote de la
Casa Gomez Morin estaba atn en la tradici6on
de interconexion de recamaras, pero en la
dltima version cada dormitorio mantiene su
independencia y tiene una tinica puerta —como
en la Casa Elostia—, en el sistema de intimidad
moderno.

Independiente de las reflexiones personales
que Diaz Morales hubiese tenido a lo largo
del proceso proyectual de la Casa Elosta, y
si respondia mas bien a deseos del cliente, o
de ambos quiza, encontrar procesos de cufio
involutivo es significativo. Su apuntamiento
en un sentido contrario a las historiografias
mas extendidas, que defienden el triunfo de la
modernidad, puede llegar a ser cuestionado.
Lo anterior lleva a pensar que la Casa
Elostia podria haber sido producto de una
modernidad supeditada a un nacionalismo,
prevaleciendo soluciones y formas locales
de la cultura mexicana, pero también una
adaptacion funcional a la “vida familiar”
mexicana moderna. Para Diaz Morales,
que buscaba la esencia de la arquitectura
—o al menos, eso profesaba—, tal vez los
espacios pragmaticos estadounidenses los
hubiese visto como superficiales, y preferia
dar prioridad a una identidad humana, més
enraizada en su historia, pero sin abrir mano
del todo de convincentes soluciones espaciales
—como el del espacio intimo independiente,
propio de la familia nuclear moderna. En
ese sentido, es necesaria la identificaci6n y
documentaciéon de méas casos que revelen
trabajos involutivos en el mismo sentido, que
otorguen mayor evidencia de una tendencia
arquitectéonica que cobr6 fuerza con el
tiempo, y que complemente la historiografia
de la cultura doméstica moderna mexicana.
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