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RESUMEN

En este documento se muestran de manera breve los conceptos de la teoria
aristotélica denominada “Hilemorfismo” y su relacion con el Disefio Industrial y
la Arquitectura. A partir de dichos conceptos se describen algunas obras de diserio
y su relacion con los principios del Hilemorfismo desde la dptica de los diferentes
autores que la refieren. Asi pues, se muestran algunas imdagenes que ejemplifican
el Hilemorfismo, pero también otras que se pueden identificar con el anti-
hilemorfismo por sus caracteristicas particulares. Bajo esta perspectiva general,
el presente articulo tiene como objetivo central exponer algunas reflexiones sobre
la importancia de la aplicacion del concepto general del Hilemorfismo en la
Arquitectura y el Diserio de Productos.
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ABSTRACT

This document shows in a brief manner the concepts of Aristotelian theory called
“hylomorphism” and its relationship with Industrial design and architecture. Since
these concepts are described some design works and its relation to the principles
of hylomorphism from the viewpoint of different authors which do. So, show some
images that exemplify the hylomorphism, but also others that can be identified
with the anti-hilemorfismo by their particular characteristics. Under this general
perspective, this article aims central expose some reflections on the importance of
the implementation of the general concept of the hylomorphism in architecture and
product design.

Keywords: Hylomorphism, design-industrial architecture.



INTRODUCCION

En las diferentes etapas de la modernidad, pos-modernidad y ahora
super-modernidad, se puede perder de vista el valor y la esencia del
disefo, cuando se deslumbra con la imagen, la moda o el icono del
momento. En la pos-modernidad, el valor esencial de las obras de di-
sefo industrial y de la arquitectura se han desvalorizado por los medios
de comunicacion, que han promovido su venta de forma desmedida
para el consumidor, sin importar, en muchos casos, que el producto
sea desechable y las consecuencias que esto pueda generar a corto,
mediano y largo plazo. A los inversionistas, empresarios, mercadélogos
e industriales, lo que mas les interesa es que el objeto se venda y se
consuma sin pensar en el desecho. Les interesa que sea intercambiado
por el Ultimo modelo y con el avance tecnolégico de vanguardia, sin
importar las consecuencias que conlleva.

;Estamos en el siglo del consumismo?, ;Podremos detener este consu-
mo desmedido?, ;Donde queda el valor de los productos u objetos que
realmente siguen siendo de alta calidad en su disefo, manufactura,
funcion, estructura, sustentabilidad, y sobre todo, utilidad?; ;Podria-
mos anticiparnos a decir que el valor real esta en la esencia de los
objetos y sus disenadores?

Estas son algunas de las interrogantes que dan origen al presente do-
cumento y sobre las que se reflexionara a lo largo del mismo, sin pre-
tender encontrar una respuesta a tales inquietudes porque queda claro
que requeriria de un estudio y analisis mucho mas profundo que el
que aqui se presenta. Sin embargo, dejar esbozadas algunas criticas e
ideas al respecto pueden ser el inicio de consideraciones mas profun-
das y detalladas sobre el tema que se expone.

DESARROLLO TEMATICO

Hilemorfismo / (Del gr. b\n, materia, poper, forma, e -ismo). (Espa-
fola, s.f.) Teoria ideada por Aristoteles (384-322 a.C.);en la cual todo
cuerpo se halla constituido por dos principios esenciales; materia pri-
ma (ulé) (hylé) y forma sustancial (morfé) (morphé). Los cuerpos son
fundamentalmente compuestos por la materia y la forma. La formula-
cion de esta verdad es lo que se conoce como doctrina hilemorfica. EL
término griego hylé, significaba originariamente madera, material de
construccion; el elemento con el que se construye algo. Junto con la
forma es un elemento constitutivo de las sustancias individuales y des-
de el punto de vista dinamico es aquello susceptible de alguna deter-
minacion o forma, por tanto una realidad potencial (Aristoteles, s.f.).

Se trata pues de la teoria filosofica segln la cual todas las cosas estan
compuestas de materia y forma que incluye a todos los seres sensibles
o perceptibles, tanto naturales, como artificiales; es la forma que se
determina por la materia, la esencia o naturaleza propia. Lo real es
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compuesto por materia y forma y no puede existir por separado. La
materia es “informada” o determinada, esencia de forma o estructura
de una materia.

Bajo esta perspectiva, solo a partir de la constatacion de esta verdad
es posible entender la realidad del mundo fisico. Seguida por Santo To-
mas de Aquino y los escolasticos, seguidores de la filosofia aristotélica,
enfatizan la teoria hacia los seres humanos donde la materia y la forma
constituyen el alma. El alma es distinta al cuerpo, el alma es existen-
cia, esencia y naturaleza. El hombre se compone de alma y cuerpo, el
alma es inmortal, el cuerpo mortal. El alma es racional o espiritual.
El cuerpo es el receptaculo, el alma es la substancia. En este sentido
pues, el Hilemorfismo es la materia prima y la forma substancia, ser -
ente, que recibe de Dios, segln afirmacion de Santo Tomas.

Bajo esta misma perspectiva, Aristoteles manifiesta que la forma del
cuerpo es el Alma (psyché) (Osorio, 2006). Conceptos compuestos en
dualismo cartesiano (Beuchot, 2008). En nuestros tiempos encontra-
mos que el Hilemorfismo es la Unica clave de inteligibilidad del uni-
verso visible. Caponetto afirma, que el Hilemorfismo es constituido
por materia y forma tanto en los seres vivos como en los objetos (Ca-
ponnetto, 2008). Por su parte el escatologo Menchaca, nos dice que
el Hilemorfismo esta en todo cuerpo y que es constituido por materia
y forma, donde esta implicita el almay el espiritu (Menchaca, 2011).

Como se aprecia en las afirmaciones anteriores, en las distintas defi-
niciones sobre el Hilemorfismo salen a relucir algunos términos como
materia, alma, espiritu, forma, ser, ente, entre otras. Razdn por la
cual, a continuacion se presentan de manera breve las definiciones de
algunos conceptos que se consideran importantes para unificar crite-
rios y terminologia a lo largo del articulo.

Materia / (Del lat. materia). 1. f. Realidad primaria de la que estan
hechas las cosas. 2. f. Realidad espacial y perceptible por los sentidos,
que, con la energia, constituye el mundo fisico. 3. f. Lo opuesto al
espiritu. La realidad de lo que esta hecha una cosa (Espanola, s.f.).

Materia prima o primera / Materia sin forma alguna, que no es per-
ceptible por los sentidos y es el substrato ultimo del cambio sustan-
cial. Aristoteles tuvo que defender la existencia de este tipo de mate-
ria no perceptible como consecuencia de su andlisis del movimiento.

Materia segunda / Materia con forma determinada, el mdrmol de una
escultura o estatua (Biblioteca Filosofica., s.f.).

Forma / (Del lat. forma). 1. f. Configuracion externa de algo (Espaio-
la, s.f.). El término, forma se define como un conjunto de rasgos que
caracterizan a un objeto, proveniente del griego morphé y éidos.



Diseno / (Del it. disegno). 1. m. Traza o delineacion de un edificio o de
una figura. 2. m. Proyecto, plan. Disefio urbanistico 3. m. Concepcion
original de un objeto u obra destinados a la produccion en serie. Diserio
grdfico, de modas, industrial. 4. m. Forma de cada uno de estos objetos.

Industrial / 1. adj. Perteneciente o relativo a la industria.

De acuerdo a una de las descripciones sobre el disefio industrial, en-
contramos la de Maldonado; “El disefio industrial es una actividad cuyo
objeto es determinar las cualidades formales que deben poseer los
objetos fabricados por la industria. Estas cualidades formales no se
encuentran sélo en las caracteristicas exteriores, sino principalmente
en las relaciones estructurales y funcionales que hacen de un sistema
un todo coherente, tanto desde el punto de vista del productor como
del usuario.” (Maldonado, 2009).

“El diseno no es, sino hasta que esté materializado v utilizado” (Se-
villa Meijueiro, 2011).

Arquitectura / (Del lat. architectdra). 1. f. Arte de proyectar y cons-
truir edificios (Espanola, s.f.).

“la arquitectura no es, sino hasta que estd materializada y habitada”
(Sevilla Miejueiro, 2000).

Con base en lo anterior, podemos decir que el Hilemorfismo, acorde
con Aristoteles, se define como la forma y la materia. De acuerdo con
Santo Tomas, se complementa la forma y materia con la esencia y la
naturaleza, es decir el alma. Y en relacion con los contemporaneos,
Osorio (2006), Caponnetto (2008) y Menchaca (2011), podemos con-
cretar que la teoria aristotélica bien se puede aplicar a los objetos
materiales, artificiales, asi como a los seres vivos, bajo los principios
de forma y materia, esencia; alma y espiritu. Bajo esta perspectiva, se
describen a continuacion algunos casos como ejemplos del Hilemorfis-
mo aplicado en el disefo industrial y en la arquitectura:

Hilemorfismo en el diseio industrial / Como un primer ejemplo de
Hilemorfismo en diseno industrial, se presenta un banco de madera
para sentarse que tiene mas de cien afos. La materia prima original
fue un tronco, bloque o tablén de madera de arbol de mezquite, trans-
formado con disefio en materia segunda, esencia e ingenio que su-
madas, se configuran sirviendo para una funcion especifica: sentarse;
asiento plegable y portatil, de una sola pieza compuesta de dos partes
inseparables, articuladas entre si. Mueble objeto de propiedad de Fe-
lipe Martinez Rosas, modelista. Hilemorfismo mas disefio, determinan
la funcion del objeto, es decir materia, forma y esencia determinan
un banco plegable que es historico, contemporaneo, actual, estético,
versatil y funcional, ademas que continla en la vanguardia del disefo
y sobre todo con espiritu y alma campesina - artesanal.
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Foto 01. Vista banco plegado de canto.
Foto 02. Vista banco plegado de perfil.
Foto 03. Vista banco abierto de frente (Sevilla Meijueiro, 2011)

Por otro lado, hablar de un auto con disefio muy avanzado para su
época nos refiere al Citroen DS 1945, disefiado por Flaminio Bertoni
(Bertoni, s.f.), el cual tenia ciertas caracteristicas de forma y tecno-
logia; la suspension se adaptaba en cuanto a dureza o suavidad, de
acuerdo al tipo de terreno o superficie donde rodara. Ademas propor-
cionaba variables de altura entre el vehiculo y el piso o terreno, ya que
contaba con suspension independiente ajustable. Los faros giraban de
acuerdo al radio de la curva y se alineaban para iluminar el area por
recorrer. Lo forma del frente, muy similar a la del frente de un tibu-
rén, permitia una mayor aerodinamica que la de otros de la época.

Foto 04. Vistas montea c¢/dimensiones Citroen DS.
Foto 05. Vista tablero interior, manubrio de un solo brazo.
Foto 06. Citroen DS (Berto ni, s.f)

Otro caso de disefio industrial es el Alpine, auto de la firma francesa
Renault, disehado por Jean Redele, quien desde 1946 preparaba autos
para participar en las carreras de la Copa de los Alpes, el Tour du France.
Los resultados de estas y otras carreras llevaron al equipo oficial Renault
a contratarle, permaneciendo desde 1951 hasta 1954 y participando en
innumerables rallyes. Redele, durante esos afhos, fue ideando su propio
automovil de competicion a partir de la base técnica del Renault 4 cv
por lo que en 1952 se decidié poner en practica su idea. Habia nacido el
primer Alpine, y nada mejor que una carrera importante para comprobar
su eficacia, las Mil Millas de 1952. Esta fue una dura prueba a la que se
enfrentaria el pequeio automavil donde el resultado fue espectacular,
ya que el Alpine conseguia la victoria en su clase (Renault, s.f.). Su pro-
duccion industrial data en Francia desde 1952 y en México desde 1965,
producido en convenio por la firma Dina Nacional y Renault, llamado



Dinalpin. Auto producido y vendido hasta 1974 en donde se produjeron
solo cien piezas en su Ultima edicion. Un auto con disefio aerodinamico,
deportivo, monocasco, biplaza, suspension independiente y, frenos de
disco en las cuatro ruedas, doble amortiguador en cada una de las ruedas
traseras, motor en linea de cuatro cilindros con 1100 c.c. y 1300 c.c.,
transmision trasera con caja de cuatro velocidades en México y en Fran-
cia hasta cinco velocidades. La estabilidad, ligereza, y maniobrabilidad
permitian velocidades hasta 240 km/hora. El Alpine es un vehiculo dise-
nado y fabricado todo en fibra de vidrio, monocasco de una sola pieza en
forma y estructura al mismo tiempo. El disefio cuenta con un sistema de
doble membrana en su cubierta para proteccion en caso de volcaduras,
mismas que generan una capa de aire tanto para control térmico, como
acUstico hacia el interior de la cabina. Las dos puertas y las piezas que
cubren al motor y cajuela delantera, albergan al tanque de gasolina y la
llanta de refaccion, son las cuatro piezas que se adhieren al casco del
automovil, todas articuladas por bisagras. El vehiculo cuenta con una
plataforma unificada al monocasco ligada a una estructura tubular de
acero que sirve como un elemento central longitudinal estructural que
articula la suspension delantera como la trasera y el motor. El disefio
cuenta con una sexta pieza de fibra de vidrio, que sirve para cerrar to-
dos los espacios inferiores de la suspension y motor, con la finalidad de
impedir el paso del aire al interior, obteniendo asi mayor aerodinamica y
estabilidad. Su disefio es vanguardista y su escala hace un auto compacto
y veloz, que sigue siendo actual (Sevilla Meijueiro, 2011).
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Foto 08. Montea c/dimensiones.
Foto 09. Alpine en Rally.
Foto 10. Dinalpin 69, México. (http://www.dinalpin.com/index.htm, 2012)

Hilemorfismo en la arquitectura: Durante los estudios universitarios
de arquitectura en la Universidad La Salle (ULSA), uno de los teoricos
mas importantes de aquel momento del funcionalismo de la época, fue
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el maestro Vladimir Kaspé, y en su catedra de Teoria de la Arquitec-
tura, refiriéndose a la esencia de la arquitectura, manifesto que “el
disefio arquitectoénico era materia y forma, lo que equivalia al almay
al espiritu que imponia el propio autor” (Sevilla Meijueiro, 1976-77).

Uno de los mejores ejemplos de esencia, forma y materia en la arqui-
tectura mexicana, la obra del arquitecto espanol radicado en México,
Félix Candela, con sus disefios denominados “cascarones ligeros de con-
creto”, que conjugadamente con la geometria, soluciond integralmente
las necesidades espaciales y tecnoldgicas, que respondieron para el mo-
mento y muchos de ellos permanecen hasta nuestros tiempos.

Foto 11 y 12. Cimbra para cascaron y cascaron colado monolitico, Templo Palmira, Félix Candela,
Palmira, Cuernavaca, Mor.
Foto 13. Cascaron Xochimilco, Félix Candela, D.F., México.

Foto 14. Interior del templo de la Medalla Milagrosa, Narvarte, D.F. Félix Candela, México.
Foto 15. Palacio de los Deportes, Félix Candela, D.F., México.
Foto 16. Félix Candela y S. Calatrava.

El arquitecto espanol Santiago Calatrava es un autor de obras inter-
nacionales que inspirado en la obra de Félix Candela, ademas de las
formas naturales y los sistemas 6seos, tanto de las especies animales,
como humanas, ha disefiado obras que muestran su estructura y su
forma integralmente. Es de los pocos arquitectos autores que presenta
obras con tecnologia que permite que sus edificios tengan movimiento,
que se transformen y adapten a las necesidades del medio natural para
abrir o cerrar un inmueble o simplemente para graduar el paso de la
luz de acuerdo a las necesidades espaciales y funcionales.




Foto 17. Milwaukee Museum, Santiago Calatrava, USA.

Foto 18. Lyon-Saint Exopery Airport Railway Station, Santiago Calatrava, Lyon, France.
Foto 19. Ciudad de las artes y de las ciencias, Valencia, Espaia. (Calatrava, s.f.)

Otro autor es el arquitecto mexicano Carlos Mijares, con sus interesantes
tratamientos formales y plasticos, materializados en tabique aparente y
con una extraordinaria manufactura hasta el detalle, juego de geometrias
evidentes y representativas en su esencia formal y espacial.

Foto 20. Detalle bovedas.
Foto 21. Detalle esquina tabique aparente.
Foto 22. Volimenes fachada; Templo Convento, Reforma Lomas Altas, México, D.F. (arqred, s.f.)

En las fotos anteriores se aprecia, tanto el manejo plastico-formal,
como los materiales y manejo artesanal de calidad extraordinaria en
sus detalles. Forma y materia hacen la arquitectura, el almay espiritu
lo genera el autor: el arquitecto.

Anti-hilemorfismo en el diseno industrial: En el disefio de productos
destaca el exprimidor de jugos de Fhilippe Stark, donde la forma y la
mercadotecnia se conjugan para dar lugar a una pieza de coleccion
que todos desean adquirir como una escultura ya que su funcion deja
mucho que desear debido a que el extracto se escurre hasta por sus
apoyos, estamos hablando de anti-hilemorfismo, por ser un disefio que
su materia y forma no cumple con su funcion, es simplemente un arti-
culo de mercadotecnia para su consumo.
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Foto 23. Dibujo exprimidor de citricos.
Foto 24 y 25. Exprimidor de citricos Philippe Starck (Starck, s.f.)

Anti-hilemorfismo en la arquitectura: En la arquitectura mexicana
podemos hablar de un arquitecto internacionalmente conocido por sus
disefos turisticos, el arquitecto José Luis Ezquerra de la Colina, quien
ha realizado conjugacion volumétrica funcional y con un sinfin de ele-
mentos decorativos que visten los conjuntos que le encargan con una
combinacioén de estilos mediterraneo, arabe y espafol-colonial, exen-
to de la cultura y del contexto donde los proyecta. El anti-hilemorfis-
mo de sus disenos se debe a que es una arquitectura interesante en su
conjugacion, con elementos que son ajenos a la funcion, simplemente
decorativos para generar e imitar un estilo. No existe materia y forma
que se integren o se fundan entre si para hacer una arquitectura pro-
pia y con identidad.

Foto 26 y 27. Hotel las Hadas Manzanillo, José Luis Ezquerra, Manzanillo, México, 1964-1974
(José Luis Ezquerra de la Colina, arquitecto, 2012)

Considerado en su momento como uno de los cinco mejores hoteles de
calidad en el mundo, el hotel Las Hadas fue espectacular para muchos
turistas. Al conocer a fondo los proyectos del arquitecto Ezquerra,
ademas de sus obras, encontramos que la forma y la materia con la
que se componen, utilizan sistemas convencionales en cuanto a mate-



riales y sistemas constructivos; el disefio es solo escenografia y buena
conjugacion de volimenes. Los detalles no tienen nada que ver con su
esencia, ya que sus partes son en gran medida decorativas, generando
en algunos casos, espacios sin uso y sin razon de ser.

Otro arquitecto internacional con sus grandes obras espectaculares, es
el arquitecto Frank O. Gehry y como ejemplo el famoso museo Guggen-
heim de Bilbao, donde su disefio impuso un estilo e impacto mundial,
pero si analizamos su estructura y su doble piel, encontraremos muchos
metros cubicos que no sirven de nada, mas que para dar una forma ca-
prichosa y apariencia otorgada por el autor. Disefio, que si damos lectura
al espacio interior, no responde en lo absoluto con el exterior.

Foto 28. Estructura en construccion del Museo Guggenheim de Bilbao.

Foto 29. Detalle de la estructura.

Foto 30. Interior del museo.

Foto 31. Vista de conjunto del Museo Guggenheim de Bilbao, Frank O. Gehry, 2000.

Foto 32. De la bodega de Marqués de Riscal, Espaiia.
Foto 33. Vista exterior.
Foto 34. Vista interior de la estructura, Lou Ruvo Centre, Frank O. Gehry, Las Vegas, 2007. (Gehry, s.f)
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El museo Soumaya en la ciudad de México, diseiiado por el arquitecto
mexicano Fernando Romero, es un caso similar a los dos menciona-
dos anteriormente, las fotos hablan por si solas. Los que conocimos
el edificio en construccion, logramos cerciorarnos que la estructura
es un verdadero capricho; ademas, sus multiples capas de forro que
utilizaron para cubrir, tanto el exterior como el interior y para impre-
sionar a cualquier ignorante de la arquitectura, tienen un Unico inte-
rés: evidenciar cierto poder econdmico. Con ver los primeros apuntes
digitales que parecerian casi reales, donde el contexto es un conjunto
amplio y verde, la lectura del contexto actual o real casi no le permi-
tio al autor ni al inversionista, mas que poner una jardinera recortada
para que se pareciera a la idea inicial. Ademas, en la lectura de las
plantas arquitectonicas: “formas realmente caprichosas”, se puede
apreciar la limitada area de exposicion con la que cuenta cada nivel,
sus circulaciones en desproporcion, ademas de la falta de ventilacion
e iluminacién natural especificamente para las obras de arte que se
exponen, que siempre requeriran de iluminacion artificial y ventilacion
mecanica. ;Donde queda la sustentabilidad del moderno edificio cons-
truido en pleno siglo XXI?

Foto 35. Apunte perspectivo digital.
Foto 36. Estructura en construccion.
Foto 37. Detalle de la estructura.

Foto 38. Forro de fachada.

Foto 39. Apunte perspectivo digital, con correccion del area verde.

Foto 40. Plantas esquematicas. Museo Soumaya, Plaza Carso, Fernando Romero, México, 2011
(Arquitectura, 2007)

CONCLUSIONES

No se ha encontrado evidencia alguna sobre el término Hilemorfismo
aplicado en el disefio; sin embargo, tal parece que resulta sumamente
pertinente para analizar desde el punto de vista de forma y funcion
cualquier obra diseiiistica, sea de objetos o arquitectonica. Por lo me-
nos esa ha sido la intencion del presente documento, mostrar que el
principio de la Teoria del Hilemorfismo se presenta para comprender
y distinguir el concepto en las obras, esperando diferenciar cuando



se manifiesta una solucion clara desde su materia y forma, sustancia,
esencia, alma y espiritu y cuando la obra obedece mas a aspectos mer-
cadologicos o0 meramente simbdlicos.

Asi pues, desde el concepto de Hilemorfismo; materia - forma, subs-
tancia y esencia; en el disefio, no siempre las obras responden a su
conceptualizacion, a su forma, los materiales propuestos, a la esencia
de su uso y funcion y en ello radica justamente la importancia de in-
cluir dicho concepto en la creacion y critica de obras arquitectdnicas
y de objetos.

Bajo la perspectiva del hilemorfismo, es recomendable identificar,
definir y considerar los recursos en las etapas que define Irigoyen;
Prefiguracion, Figuracion, Configuracion; ademas, se propone inte-
grar la industrializacion, uso y desuso del objeto. Y para ello, se
recomienda tomar en consideracion los recursos materiales: Materia
prima, materia segunda o tercera, asi como los recursos humanos:
mano de obra; recursos tecnoldgicos: equipos y herramientas; recur-
sos sociales: cultura y sociedad; recursos eco-ambientales: contexto;
recursos economicos: inversion, financiamiento, crédito; recursos
formales y funcionales: Geometria, funcion, ergonomia, antropome-
tria y estructura.

El objetivo final de la aplicacion del concepto de Hilemorfismo en la
arquitectura y disefio de productos seria pues generar consciencia de
la importancia de las obras arquitectonicas y de productos a partir de
su forma - materia, sustancia, esencia, alma y espiritu. Se presupone
que estas consideraciones, que pudieran en determinado momento
parecer un tanto idealistas, permitirian crear edificaciones y obje-
tos que no Unicamente obedezcan a formas y funciones especificas,
sino que ademas promuevan el uso consciente y racionalizado de la
materia para conformar una forma determinada, con una finalidad o
funcion particular pero con un componente adicional que consistiria
en la parte inmaterial del producto y que se refiere al alma o espiritu
que lo anima.
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