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RESUMEN
El presente trabajo se basa en la labor de medicion de la obra arquitectonica
histérica, para su andlisis y aplicacion en proyectos. Asimismo, es de utilidad para
el disefio de objetos de tipo industrial y arquitectonico. La metodologia se basa
en la medicion directa de las obras histéricas in situ para identificar las medidas
empleadas en la construccion durante una época determinada. De esta manera, el

realizador se trasladaria virtualmente a la época, al ser reconstruida.

Esta metodologia obliga a observar directamente los detalles y el espacio, a fin de
experimentar el espacio arquitectonico librve de la retorica literaria desarrollada
por los tratadistas, la cual tiende a crear fantasias ajenas a la realidad constructiva,
pues la reconstruccion de la historia arquitectonica en ausencia de medidas o
material tangible puede derivar en especulaciones infinitas. La arquitectura puede
ser percibida mediante los materiales y el espacio tangible, cuya percepcion directa
permite deducir desde la estructura, la organizacion del espacio y un sinntimero de
cualidades adicionales.

Se puede descifrar la arquitectura mediante el uso de las biografias, anecdotarios,
diarios o entrevistas, también se pueden analizar los simbolismos que encierran
mensajes de los autores, decodificdndolos de manera parecida a Jean-Frangois
Champollion, quien desveld los misterios egipcios de la escritura egipcia al
descifrar la Piedra de la Rosetta.

Palabras clave: Obra historica, medicion.

ABSTRACT
This article is based on the task of measuring the historical architectural work, for
its analysis and application in projects. At the same time, it is useful in the design
of industrial or architectural objects. The methodology of this document is focus on
the direct measurement in situ of historical works to identify the measures used in
the construction during certain time. In this way, the producer could be virtually
transferred to that time, when the work is reconstructed.

This methodology also forces to directly observe the details and the space, in order
to experiment the architectural space free from the literary rhetoric developed by
the treatise writers, which tends to create fantasies far away the constructive reality,
due to the reconstruction of architectural history in absence of measures or tangible
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material can derive infinite speculations. So, the architecture can be perceived
through materials and tangible space, whose direct perception permits infer the
structure, the space organization and a great amount of additional characteristics.

Besides, the architecture can be deciphered by means of the use of biographies,
anecdotic books, diaries or interviews, and also, it can be analyzed the symbolisms
that enclose messages of authors for decoding them in a similar way as that of Jean
— Frangois Champollion, who revealed the mysteries of Egyptian scripture when he
deciphered the Rosetta stone.

Key words: Historical architectural work, task of measuring.

INTRODUCCION

El presente estudio intenta hallar verdades sobre las obras histéricas
mediante la experiencia directa, habiendo efectuado personalmente
la medicion de las obras de Gaudi desde hace 32 anos, una labor de
investigacion que he realizado ininterrumpidamente hasta el presente.
Asimismo, he traducido al japonés los archivos originales de la época.

Es dificil realizar los planos de obras de Gaudi sin apoyo econémico
y ayuda moral. La labor también ha enfrentado problemas sociales
y académicos. Por ello, he creado mi propia empresa de disefo y
arquitectura oriocc.s.L. También mediante la Asociacion Cultural Gaudi
Club ha sido posible mantener contacto con personas interesadas en

la interculturalidad.

Aunque la investigacion sobre la arquitectura de Gaudi inicié como algo
muy personal y particular, me ha abierto mucho camino en el disefio
general, tomando en cuenta que la mayoria de las obras de Gaudi
ya han sido nombradas como parte del Patrimonio Mundial: Palacio
Giiell (nominada en 1984), Casa Mila (1984), Parque Giiell (1984), Casa
Batllo (2007), la cripta de la Colonia Gliell (2007), Casa Vicens (2007),
La Fachada del Nacimiento de la Sagrada Familia (2007) y la cripta de
Sagrada Familia (2007).

Este fenomeno llegé de manera inesperada. Mi investigacion, basada
inicialmente en las mediciones directas de cinco de estas obras, tuvo
lugar antes de su nombramiento como Patrimonio Mundial. En aquel
entonces hubo grandes facilidades para efectuar las mediciones en la
Casa Mila, el Parque Giiell, la Casa Batlld, la Cripta de la Colonia Giiell
y la Fachada del Nacimiento de Sagrada Familia. Probablemente la
realizacion de esta labor serd mas complicada en el futuro.
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Los levantamientos mediante la medicion in situ me exigieron una gran
d,isponibilidad de tiempoy paciencia, ademas de plantearme exigencias
fisicas e intelectuales. Los planos resultantes de este estudio me
han servido para comprobar aspectos de la obra relacionados a las
referencias histdricas, tales como el Diario de Gaudi (inédito, 1873-
1879); Gaudi, por José Rafols; Itinerario con Gaudi, por Juan Matamala
(1969): Conversacién con Gaudi, por Cesar Maritinell (1969) y Las
conversaciones de Gaudi con Juan Bergos, por Juan Bassegoda (1974).

Mi método no es mas que la averiguacion de la proporcionalidad definida
por los detalles, que luego es trasladada hasta volumen espacial. Lo
anterior parece sencillo y divertido, pero requiere grandes cantidades
de tiempo, asi como de grandes esfuerzos fisicos y mentales. A pesar
de todo y gracias a esta experiencia, me es posible ahora proyectar un
sinnumero de objetos y comprender la arquitectura de Gaudi. Ademas
me ha facilitado enfoques y planteamientos que inicialmente no tenia.
Este método puede aplicarse en el campo arqueoldgico, realizando
inicialmente las mediciones y el levantamiento, para posteriormente
realizar la averiguacion histérica. Hasta hoy he podido efectuarlo en
lugares como Cuzco y Machu Pichu, en sitios de la cultura Olmeca y
ultimamente en Teotihuacan, estando pendiente aun pasar en limpio
los resultados de las mediciones realizadas en coordinaciéon con el
doctor Marcos Mejia Lopez y otros profesores de Universidad Autonoma
del Estado de Mexico.

Esta experiencia es de gran utilidad para redescubrir la riqueza cultural
de cada region, sea historica o actual. Una herramienta idonea para
buscar los origenes de una cultura, es el estudio de la arquitectura y
de la historia, asi como de la arqueologia y etnologia.

LA MEDICION

Sabemos que existen diversos instrumentos-métricos —a Escuadra
(Espaiia), Kanajaku (Japon), el Baragal (Egipto). En caso de no disponer
de cinta métrica o regla métrica, es posible medir por “paso-metro”
y “palmo-metro”, como en la antigiedad, cuidando de adecuar
correctamente las mediciones a la parte corporal determinada. Un
instrumento métrico busca alta precision, pero ello requiere una
tecnologia que en el pasado no existia.

Nuestro objetivo es reconocer el método y la forma arquitecténica
de la época. No obstante la necesidad de la alta precision, nos basta
con la medicion corporal o medida tradicional de cada region. La
proporcionalidad dimensional empleada en cada época nos sirve de
orientacion. Cada detalle nos permite entender su entorno, el relato
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complementa el trabajo para justificar su argumento y planteamiento.
Si se quiere incorporar el mensaje del autor, se puede emplear la
ornamentacion funcional arquitectonica.

Para la medicion concreta se deben preparar los bocetos y croquis
tridimensionales de un lugar o sitio donde se realiza la medicion, luego
se acotan los detalles en el croquis preparado. También se fotografian
los lugares medidos para apoyar el levantamiento de los planos, en caso
de olvidar y omitir detalles menores. Los dibujos pueden realizarse a
tinta china sobre papel vegetal o en materiales similares.

Los trabajos iniciaron con la medicion de escaleras donde se comunican
los espacios en vertical. Ademas, se situaria normalmente en un espacio
transitable. Es un detalle sencillo y facil de medir; paralelamente
deberia medir detalles de las barandillas, pasamanos y, en su caso,
ventanas o aberturas de otra indole que estuvieran relacionadas con
la escalera.

En mi caso empecé con las escaleras de Parque Giiell y al cabo de medio
afno me encontré con personas pertenecientes a la asociacion “Amigos
de Gaudi”, quienes me sugirieron las mediciones y el levantamiento de
la Casa Batllo. Mi investigacion de las medidas no pretendia mas que
la averiguacion de los detalles luego hacer los planos, sin imaginarme
que terminaria realizando un plano de 3m x 1m en axonometria
seccionada, durante un ano. A partir de esta experiencia, comencé
trabajar consecutivamente con las nueve obras de Gaudi con un mismo
método de medicion y levantamiento.

El desarrollo de la investigacion facilita la mejor comprension visual
de la obra, mediante planos en planta, la seccion y fachadas. Una
mejor calidad de precision tridimensional fue afadida mediante la
sombra y la degradacion de tonos grises, empleando la técnica de
puntillismo. También he realizado vistas axonométricas seccionadas al
final del estudio de cada obra, para resumir las mediciones y estudios
resultantes de la investigacion. Es un método que tedricamente
parece convencional, pero que en realidad se dificulta dado el nivel de
complejidad de cada obra.

SOBRE LAS OBRAS DE GAUDI

El motivo de esta investigacion tiene su origen en la asignatura Historia
de Arquitectura Occidental, que impartia el profesor Hochu Watanabe
en un curso universitario. Este profesor habia estudiado las Piramides
Egipcias, ademas hizo ensayos de construccion, en reproduccion a
escala hace 32 afos con su teoria en Egipto, a escala 1:10. Un buen dia,
hace 37 afos, él nos explico el movimiento estilistico Art Nouveau.
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Figura 1. Casa Mila
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Para egresar de la Universidad era necesario aprobar dos fases
obligatorias, el proyecto final y la tesis. Primero realicé la tesis,
donde traté el tema del Art Noveau y para lo cual acudi a Europa para
buscar algunos documentos y fotografiar las obras, pues aun no habia
mucha informacién acerca del tema en Japon. Por consiguiente, hice
la primera visita a la obra de Gaudi de la Sagrada Familia y consegui
un libro en catalan de Juan Bergos, Gaudi, [ "home i [ ‘obra (1954), que
contenia ilustraciones de la obra de la Sagrada Familia. Por desconocer
el idioma, al principio no era mas que un libro de recuerdo. Sin
embargo, entre todos los arquitectos de la época, Gaudi fue quien se
me quedd grabado fuertemente en mi memoria.

Volvi a Barcelona por segunda vez hace 32 afos, tras tres afnos de
experiencia en un despacho de Arquitectos. Como no hubo manera de
entender las obras por los libros, ni podia leer las publicaciones, la
Unica solucion era tomar las medidas de las obras. Entonces empecé con
las escaleras del Parque Giiell, después la Casa Batll6 por intervencion
del secretario de la asociaciéon “Amigos de Gaudi”, Salvador Tarragd.
Empecé a tomar las medidas de las escaleras de dicho inmueble para
conocer la altura del edificio y paralelamente iba averiguando los
detalles y funcionamiento de las obras, después de siete meses obtuve
el dibujo definitivo de la axonometria seccionada en lapiz.

Tras esta experiencia, continué con el estudio de la Casa Mila (Figura
1), cuya forma arquitectonica es de tremenda complejidad, pues
abundan los detalles sinuosos dificiles de medir. La arquitectura deriva
de una inspiracion en la naturaleza, a modo de cueva, tal y como
comenté en mi libro Gaudi no Kenchiku Jissoku zushu, publicado en
1986, en Japon. EL comentario sobre la Casa Mila fue irdnico: "un
hombre gigante y feo con la nariz aplastada y los agujeros a la vista y
sentado en el suelo en medio de la calle con las piernas cruzadas”. En
una interpretacion muy personal derivada de la primer impresién que

me dio el inmueble.
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Sucesivamente tomé las medidas de las escaleras, azotea, desvan y
salidas de las escaleras, junto con los bocetos de la fachada que me
sirvieron luego para la comparacion con otras. También realicé un
levantamiento axonomeétrico (Figura 2). Posteriormente, regresé a mi
pueblo, en Japon, y durante un aio me dediqué a otras actividades.
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En mi tercera visita a Barcelona, inicié la investigacion con una beca
espanola de un afio y me incorporé a la Catedra Gaudi. Hice algunos
levantamientos de los planos de la Finca Giiell, la fuente de Hércules y
la Fachada Norte de la finca El Capricho, por encargo del doctor Juan
Bassegoda. Paralelamente, continué profundizando sobre las obras de
Gaudi por mi cuenta, desarrollando investigacion practica.

Apesar de las dificultades, consegui realizar una axonometria seccionada
de la fachada del Nacimiento de Sagrada Familia a escala 1:50. El plano,
de 3m x 1m, labor que jamas nadie habia sofiado, ni intentado. Tras
cuatro anos de dedicacion, publiqué los resultados en un libro.

A continuacion, el trabajo seguia con las medidas del Parque Giiell. Al
final, consegui todas las medidas necesarias para realizar los planos del
Parque e incluso puede realizar el alzado general del Parque, que mide
5,20m x 1.1m a escala 1:100. Ademas hice las mediciones de las obras
de Gaudi en el Colegio de las Teresianas, donde encontré un tema
para esta investigacion, por la razon del uso del arco parabélico y su
sistema constructivo. No existe antecedente de una serie de trabajos
concretos sobre la medicion y la traslacion a planos detallados de las
obras de Gaudi. Durante 32 afos de estancia en Barcelona he aprendido
la metodologia arquitecténica, entre otras cosas.

Las obras de Gaudi —situadas en la transicion de la Era del Modernismo—
fueron innovadoras en el aspecto del sistema constructivo y de la
metodologia ornamental con los tratamientos tradicionales. Hoy
existen datos historicos y mediciones que evidencian las cualidades de
su arquitectura. Pero para conocer a fondo un espacio arquitecténico
es indispensable tomar las medidas y profundizar en la averiguacién
de los elementos incorporados en las partes correspondientes. Ahi es
donde se encuentran las modificaciones concretas por la diferencia y
el cambio de la medidas respectiva a través del concepto histérico y
evolutivo por la comparacion de los antecedentes.

La historia del patrimonio y los monumentos son fuentes de riqueza
universal incalculable que han dejado huellas en este mundo, pero que
también han causado miles de problemas a nuestras sociedades. La
existencia de estas reliquias monumentales historicas sefiala miles de
pensamientos, buenos y malos. Para quien busca en aquellas reliquias
algo con buena intencidn, encuentra el camino adecuado, naturalmente,
sin comportamientos abusivos, ambiciosos, ni vanidosos.

En la arquitectura japonesa se nos ensena la manera de tratar la
naturaleza: la estructura flexible contra terremotos, el espacio de
jardin en el ambiente natural, el espacio interior, intentar tener
la luz natural y la ventilacién natural, la armonia de los materiales
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compartidos en un espacio determinado por la jluminacion y el color. El
lugar sumamente conflictivo por el clima tan cambiante y montanoso,
paraddjicamente siempre respeta a la naturaleza y comprende el
comportamiento natural. Sin embargo, nuestra tecnologia por muy
desarrollada que esté, no puede dominar a la naturaleza, por ser
incuestionablemente perfecta.

Mientras se mantiene esta condicion dentro de la orbita de la
naturaleza, se ha de conllevar sinceramente en cualquier sentido
y reconocer a si mismo, sin perder una esperanza personal, pues
favorece a la vida humana y es conforme a la tecnologia humana,
que es una parte de la naturaleza desintegrada. El comportamiento
espiritual en la arquitectura es imprescindible en el planteamiento
espacial y material, no por el estilo ni disefo, sino por la utilidad
personal, que ha de ser practica.

En este sentido, la presente investigacion no es una simple bisqueda de
un origen histérico ni estilistico, sino del comportamiento arquitectonico
de Gaudi y de su desarrollo a través de su obra. Empecé a conocer el
espacio gaudiniano a través de la medicion de la escalera del Parque
Giiell, en la que se comprende el espacio tridimensional mediante la
averiguacion de las medidas y proporciones verticales del dicho espacio.
Naturalmente, para la construccion arquitectonica se necesita una
estructura adecuada: columnas, arcos, vigas, bovedas, etc.

La historia cuenta que en la Roma del siglo | antes de nuestra era,
existio un arquitecto, Vitruvio, quien establecié un concepto ordenado
de la arquitectura. A partir de la definicion de dicho orden, los
arquitectos seguidores lo consultaban. En el transcurso del tiempo,
la interpretacién de los arquitectos desarrolla y simplifica cualquier
medida. En el arco de Gaudi se observa un proceso de evolucion
constante, desde la estructura de la obra de Matardé hacia el
paraboloide de revolucién. Gaudi consigui6 tras un insistente y largo
estudio del arco parabodlico, concretarlo en el poli-funicular en la
Cripta Giiell. A la par del avance tecnolégico de las estructuras, estaba
el del tratamiento de los materiales, incorporando la prefabricacién
de piezas, desde los comienzos en la Finca Guell como revestimiento
del cemento escamado por la funcion térmica, hasta las grandes
innovaciones del Parque Guell.

El proceso evolutivo de dicha prefabricacion deriva del manejo de
maquetas que Gaudi aprendia cuando era estudiante de arquitectura
en varios talleres, tales como el de Eduardo Punti, donde hacia
trabajos de yeso y carpinteria; incluso conocié un colaborador como
Lorenzo Matamala, cuyo hijo, Juan, también ayudaria a Gaudi. Como
estudiante, Gaudi aprendia a dominar varios oficios.
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Su tactica de aplicacion desde que se incorpor6 a la Sagrada Familia
conecta su pensamiento y metodologia constructiva: el efecto luminico
del vidrio policromado en trencadis, la orientacion arquitecténica
que sirve cuando le falta en la obra. Asi el roseton mayor tiene
unas esculturas que lo refuerzan estructuralmente. Las columnas
con los capiteles geométricos romanicos evolucionan respecto a las
de El Capricho, donde tuvieron sus comienzos. El aspecto visual de
correccion optica de la Sala Hipéstila del Parque Giiell, sigue a la Finca
Glell, donde introdujo las luces naturales por una béveda, de modo
parecido al romano Pantedn de Adriano (27 a,J.C). Para el tratamiento
evolutivo de la luz en la Casa Batllé se vale de ceramicas azuladas de
tonalidad y tamafios gradualmente variables desde la parte superior a
la inferior, consiguiendo una luz equilibrada.

Este tratamiento sutil conduce hacia la aplicacion en el roseton del
templo, que envia luz natural hacia la cruz de la nave en un angulo
de 45 grados. Isidre Puig Boada explica que “la luz que consigue la
maxima armonia es la de inclinacién a 45 grados, que incide sobre los
cuerpo ni octogonal ni paralelamente, esta luz que es la media, da la
mas perfecta vision de los cuerpos y la mas matizada valoracion.” Esta
seria una apreciacion de la luz para el vidrio emplomado que tiene su
equivalente en la luminosidad del vidrio pintado de la fachada de la
Casa Batllo, técnica artesanal que brinda una proteccion perfecta ante
los dafos por la accion de la intemperie.

Por otra parte, la medicion de los zdcalos de las columnas del Parque
Giiell ha permitido averiguar que su geometria responde a un deseo
de correccion optica. Desde la escalera de la entrada principal las
alturas de las columnas parecen iguales, de modo que el observador
que percibe el espacio interior de la sala hipéstila no la capta como
inmensa, sino natural. En este aspecto, la Sagrada Familia muestra este
tratamiento en las estatuas y en el modo en que han sido terminadas.
Si se observan desde una distancia adecuada, parecen naturales.

El cielo del campanario en la fachada del Nacimiento de la Sagrada
Familia esta perforado; segin Gaudi, se encuentra una constelacion
zodiacal que va desde Aries hasta Virgo, comprendiendo las épocas de
la "Anunciacion” y la "Concepcién”. En cierto modo, este concepto
de las constelaciones celestiales se encuentra también en la Finca
Giiell; segiin Juan Bassegoda, el "Dragon” mitico de las Hespérides es
convertido en una constelacion. El protagonista de la mitologia griega
es Hércules y su busto aparece en la fuente de la Finca. La continuacién
de esta leyenda se traslada al centro de la ciudad de Barcelona, en
la obra de la Casa Batllo con la aparicion de la figura de un dragon
interpretado de manera muy ingenua y elegante, transformando la
arquitectura. El tejado representa la espalda del dragon y la geometria
de los balcones sugiere rostros.
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Gracias a los trabajos de medicion, he podido descubrir que el
paramento representa un cielo en el cual se han empleado platos
cuya diversidad posiblemente responda a su coincidencia con las 7
magnitudes de la luz de la estrellas. Las ubicaciones zodiacales
coinciden desde Septiembre con Virgo, hasta Febrero con Acuario,
mediante el Dragon y Hércules por la persecucion de la magnitud
de la luz "Alfa”. Por consiguiente se puede llegar a una conclusién
sumamente interesante, que en este tratamiento arquitectonico con
los simbolos zodiacales, Gaudi complet6 la constelacion zodiacal. Es
decir, que fue a partir de 1887, fecha en que Gaudi estaba realizando la
parte de la fachada del Nacimiento de Sagrada Familia. Una fotografia
cronoldgica de Isidro Puig Boada de 1900-1901, muestra que Gaudi ya
habia terminado las frontones laterales, los anagramas y la arquivolta
central de piedra, pero aun faltaba la mitad del zodiaco.

Por coincidencia, en la fecha en que comenzo la obra de la Casa
Batllo (1901-1906) Gaudi completé la otra mitad zodiacal mediante el
elemento mitico del Dragon y Hércules. Asi, la presencia de la forma del
dragdn queda justificada, ya que aprovechaba la mitologia griega. En
la arquitectura de la Sagrada Familia también se empled este concepto
y en el Parque Guell, ya descrito anteriormente; sin embargo, las tres
cruces del Calvario mirando al este constituyen una advertencia social,
como consta en el rosario del Calvario de la Sagrada Familia: “Una
bomba y dinero en mano del diablo, ante a la gente”, y es porque en
ese tiempo hubo revueltas anarquistas y terrorismo, entre obreros y

capitalistas en 1882.

Cataluna, zona industrial por excelencia, vio desarrollar un
anarquismo fuertemente reinvidicativo y sindical, mientras
las restantes zonas desarrollaban pura y simplemente las
teorias libertarias. A pesar de su disparidad, la propaganda por
los hechos, que se basaba en la practica de atentados y en
el terrorismo individual, fue su comun denominador en toda
Espafa, y ello empujo al poder a actuar con violencia, lo que
desencadenaba a su vez violencia anarquista. (CHP-1987: 850).

Esto significa que en la obra queda plasmado un problema social.
Sucesivamente, ocurrio la Semana Tragica (1909), el suceso mas grave
en su época que perjudico la obras de Gaudi. Todo esto conduce al
Calvario como advertencia a la Sociedad.

Por otra parte, el Parque Giiell es una obra revolucionaria de su
época; el estudio dimensional, los dibujos y la representacion de una
maqueta demuestran y justifican el sistema constructivo prefabricado
empleado. Cabe agregar que el origen de la idea de prefabricacion
antes descrita forma parte del proceso de elaboracion de maquetas;
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Gaudi solia grr!plear profusamente moldes para ejecutar las obras. El
uso de hormigdn armado no es propio de la obra de Gaudi, a pesar de
que él reconocia la existencia de este material y sus cualidades. Segin
la conversacion de Juan Bergés, “la construccién armada es la mas
racional, puesto que todos los edificios estan sometidos a vibraciones
y movimientos dificiles de analizar (dilatacion, contraccion). Todo esto
significa flexién y por lo tanto, armadura.”(CGF’ 1974: 152)

Puesto que el mecenas de Gaudi, Don Eusebio Giiell, fundd Asland,
en 1904, la primera fabrica de cemento Portland en la Pobla de Lillet
de Cataluia, me queda la incégnita de por qué Gaudi no utilizé este
material en obras posteriores. Quiza fue por prudencia ante el uso del
nuevo material. En la estructura poli-funicular en la Cripta Guell la
prueba de la estructura duré mas de 10 afios. Para investigar lo relativo
a la construccion de la béveda del pértico de la Cripta, pregunté a
varios albafiles, quienes respondieron que amontonan tierra en la
parte a construir y después de haber construido, desmontan. En una
fotografia de 1910 se aprecian unos soportes provisionales de madera,
es decir que la obra, de 1898-1914, coincide con la del Parque Giiell,
que emplea el mismo sistema de prefabricacion.

La manufactura de las bovedas parece mas complicada, dada la
diversidad de medidas de las bovedas; aunque me parece posible
que se haya empleado tela enyesada colocada donde corresponde y
una vez seca, se podria desmontar y reutilizar. Por encima de dicha
tela enyesada se podria volver a construir con rasillas de dos o tres
gruesos; asi se podria conseguir una béveda alabeada como la que
Gaudi realizaba con moldes directos. El sistema de prefabricacion
conduce a la aplicacion del muro-cortina, es decir, independiente de
la estructura, a la cual se podria fijar mediante simples anclajes, tal y
como ocurre en el Parque Guell.

Una técnica similar se observa en la fachada principal de la Casa
Batllo.

Posteriormente, en la Casa Mila se empled este sistema por toda la
fachada, lo cual he podido confirmar en varios procesos restauracion,
como el de 1986 y bajo la direccion del arquitecto José Emili Hernandez
i Cros, del Servicio de Proteccion del Patrimonio Monumental del
Ayuntamiento de Barcelona con el nuevo propietario la Entidad
bancaria, la Caixa de Cataluna. Las lineas de' la fgchada con los
voladizos exagerados se debe a que la potente 1nten51d§d del sol de
verano exige importantes sombras, pero no falta glarlda’d y vision
amplia del interior, gracias al remate curvado de los 1r)trados. En este
aspecto, la Casa Mila esta bien resuelta, pero todavia la estructura
presenta complicaciones, pues normalmente las columnas estructurales
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se superponen justo una encima de otra por la transmision directa de
las cargas.

La estructura de la fachada de Casa Mila no es percibida a simple vista,
pero cuando hice un dibujo de las plantas de las columnas perimetrales
encontré la estructura, que esta marcada con las lineas cortas que
deben corresponder a las estructuras principales.

Por otra parte, esta fachada ondulada como olas marinas hace bailar
las estatuas de la escalera (Figuras 3 y 4), junto con las mascaras
(Burca) de guerrillero de las chimeneas, que estan construidas con
béveda tabicada, conformando una composicion propia de Gaudi: “la
escultura, la escalera y la chimenea”.

Sus alturas —idoneas para representar monstruos— miden de 6 a
6.5 m. La salida de la escalera, junto con el caracter de chimenea,
es suficientemente alta para arrojar correctamente los humos y afiade
cierta forma aerodinamica, como diria Neufert (Figuras 5 y 6).




Revisia Le,gg

Figuras 3 y 4. Estructura
de la fachada de Casa Mila

Siguiendo el tema de las escaleras, retrocederemos a la obra del
Colegio de las Teresianas, cuya escalera principal deja incognitas
por haberse dejado a medio hacer. Seglin Juan Bassegoda, el ala
septentrional corresponde a un arquitecto cuyo nombre se desconoce;
Gaudi modific6 la fachada en marzo de 1889 por encargo del Padre
Enrique de Ossé, cuando el edificio ya alcanzaba el segundo piso. Es
decir, la escalera principal estaba practicamente construida, pero
Gaudi afadio otra escalera para llegar al atico. Me pregunto por qué
Gaudi no quiso continuar la escalera anterior, pues es una intencién de
separar el acceso interno y externo.
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Figuras 5y 6.
Vista aerodinamica
de la escalera, Casa Mila
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Anteriormente, a partir del segundo piso se.encontraba la zona .d(,a
alojamiento para las hermanas y alumnas internas, lo que _o’bhgo
modificar el funcionamiento. Otro detalle que llama la atencion es
que los marcos de las ventanas del patio tienen una plroporcionalidad
fraccionaria constante que quiza se debaauna proporcion de naturalezla
musical, puesto que Gaudi, interesado en la acustlc'a,, prete'nd]a
colgar unas campanillas en forma paraboloide de revolucion de dichas
ventanas agudas Cuyos sonidos jamas se han oido al no realizarse este

instrumento musical, con lo cual me queda sélo comprobarlo.
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La proporcién de las obras de Gaudi suele recurrir a la proporcion
aurea, aunque no se sabe si ello es producto de la intuicion o de la
premeditacién. Al menos se sabe que esta relacion proporcional se
da con Gaudi y con otros arquitectos que saben tratar los materiales
tradicionales gracias a una gran experiencia practica. Gaudi, a base
de todo tipo de estudios, dominaba el sistema empirico. Su analisis
grafico geométrico proporcional no ha sido hallado hasta el momento.

Por otro lado, en cuanto a la proporcionalidad del templo de la Sagrada
Familia, varias publicaciones ilustraron las fachadas generale§ en torno
a la fecha de la muerte de Gaudi, en 1926. En la revista Album del
Templo (1929) se puede apreciar que la altura de la torre de la Virgen
era mas baja que los Evangelistas. Sin embargo, los dibujos de Juan
Matamala y Luis Bonet Gari muestran que la torre de la Virgen es mas
alta que los Evangelistas. Gaudi tangiblemente dejé su boceto como
una sombra de 1902 y se conoce el dibujo de Juan Rubid, a partir de
1906. Sabemos que las obras de Gaudi siempre se transformaban sobre
la marcha, pero la modificacion de la proporcién por otra persona y
sin reconocimiento del autor puede ser falta de respeto. Aunque Gaudi
dejara toda la libertad a los artistas, siempre procuraba armonia digna
del Templo Expiatorio de la Sagrada Familia.

Gaudi dedicé 43 anos al importante cargo de arquitecto responsable
de la Sagrada Familia. A la vez desarrollé otros proyectos de obras
comparativamente menores al Templo Expiatorio. Un hombre
recalcitrante, concienzudo, empirico y prudente, que innovo el
paraboloide de revolucion, que mas bien es poli-funicular de revolucion
de catenaria y otras técnicas evolutivas. Realiz6 incontables pruebas
en sus obras hasta hallarse satisfecho. El Templo era la conclusién
de su sabiduria y del manejo de todas las aportaciones técnicas y
estilisticas. Gaudi —decia en la conversacion con Bergds— que “la
unificacion de estilos se resuelve no con dos sistemas de lineas, sino
con uno solo que lleva las lineas de la vertical a la horizontal pasando
por todas las intermedias”. Segln esta explicacion, el maestro
intentaba simplificar el estilo, pero a mi modo de entender, detras de
este comentario, amalgamaria todos los estilos arquitectdnicos en el
sistema constructivo y los materiales. La obra de la Sagrada Familia
resume la historia de la arquitectura.

Tras 32 afos de investigacion, puedo aventurarme a concluir que para
conocer las obras de Gaudi, tenemos su modulo que, en realidad, esta
en nuestra mano y nuestro alcance. Si Gaudi midiera 1,7m de altura,
su arquitectura estaria hecha a la medida del arquitecto, considerando
una estatura frecuente en las personas de la época. Su arquitectura y
el espacio han de corresponder al nivel de horizonte visual —es decir,
a la altura de los ojos— de 1.6m de altura.
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Por lo tanto, el médulo esta proporcionado a dichas medidas; es decir,
que cada quien define su medida y médulo propios, para aplicarlos
su propia obra. En este sentido no es necesario tener en cuenta las
medidas de otras personas, cuya variabilidad impide la aplicacion
universal de un mismo médulo.

Como consecuencia, el motivo de mi investigacion ha sido una sencilla
averiguacion sobre el modulo del extrafo espacio de las obras de
Gaudi. Cada vez que recuerdo lo que he hecho, me da la sensacion de
que no volveria a hacer lo mismo, aunque he encontrado una puerta
de esperanza y fuente de imaginacion que puede ser un tesoro de
purificacion del espiritu que refina la creatividad. En este sentido,
tendré que averiguar el contenido de este tesoro espiritual y sus
cualidades.
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