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RESUMEN

La pintura mural forma parte esencial de la arquitectura virreinal, ya que otorga
un sentido espiritual al espacio en donde fue programada. La capilla abierta del
Convento de San Miguel Zinacantepec ain conserva la mayor parte de sus murales,
sin embargo hasta ahora sélo ha sido estudiado el mural conocido como "El darbol
de San Francisco", dejandose de lado los murales que lo acompaiian. En el presente
articulo se presenta un estudio del programa iconogrdfico de la capilla abierta
en su conjunto, de igual forma cabe destacar que se logrd identificar una fuente
iconogrdfica para el desaparecido mural del drbol de Jesé.

Palabras clave: arquitectura virreinal, capilla abierta,
pintura mural, retablo, iconografia.

ABSTRACT

The mural is an essential part of colonial architecture, as it provides a spiritual
meaning to the space where it is. The open chapel of the Convent of San Miguel
Zinacantepec still maintains most of its murals. Nevertheless, the mural known as
The Tree of San Francisco has been the only one which has been studied, leaving
aside the other murals. This paper shows a study of the iconographic program of the
open chapel as a whole, it is necessary 10 emphasize that an iconographic source
was found for the missing mural of Jesse Tree.

Key words: colonial architecture, open chapel, mural, iconographic program.
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programa iconografico de la capilla abierta

El Convento de San Miguel Zinacantepec fue fundado por la Orden
franciscana, con el fin de catequizar a los indigenas de la region. El
inmueble es representativo de la arquitectura virreinal del siglo XVI,
en sus dependencias aln se conservan obras como la pintura mural,
que hasta ahora no ha sido analizada en su conjunto, ya que solo se
han abordado algunas obras clave para el arte novohispano, como el
mural conocido como "el drbol de San Francisco".

Por lo anterior, considero importante realizar el estudio de la
arquitectura virreinal desde el enfoque iconografico. El objetivo
del presente articulo es identificar el programa iconografico de
este importante espacio expresivo estético que conocemos como la
capilla abierta de Zinacantepec, para asi analizar el mensaje que los
misioneros franciscanos programaron para el observador indigena, a
través de la pintura mural.

El interés de los investigadores por estudiar el arte virreinal desperté
a principios del siglo XX, desde entonces los expertos mucho han
avanzado en el conocimiento desde diferentes disciplinas que rodean
al fendmeno del arte novohispano; sin embargo, como afirma la
Dra. Celia Fontana "todavia quedan puntos esenciales por aclarar y
para ello es fundamental aprovechar la documentacion disponible y
profundizar en el estudio -tanto particular como comparado- de los
conjuntos” (Fontana, 2004). Considerando el comentario la pintura
mural constituye un documento visual que ain tenemos disponible,
pero que corre el riesgo de perderse.

Una de las manifestaciones mas elaboradas del arte virreinal es la
arquitectura religiosa, ya que contiene obras inmanentes al inmueble,
como la escultura, el retablo, y nuestro objeto de estudio que es la
pintura mural. Estas obras que hoy consideramos arte, originalmente
tuvieron una funcion simbdlica que va mas alla del caracter decorativo,
asi mismo constituyen importantes testimonios de nuestra historia
en la época virreinal, y por lo tanto, es nuestro deber conocerlas,
estudiarlas, difundirlas y conservarlas por su valor patrimonial.
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Convento franciscano

de San Miguel,
Zinacantepec, siglo XVI.
Foto: Erika Leyva.

Revism LE > d

Frquitecturay Boanc

Las capillas abiertas ocuparon un lugar preppnderante en los conjun-
tos conventuales del siglo XVI, han sido consideradas como una de las
aportaciones mas importantes no solo de la lNl{eva E§pana, sino del
continente americano a la cultura arquitectonica universal, ya que
manifiestan la continuidad espacial entre elementos internos y exter-
nos de la arquitectura novohispana, (Artigas, 2093: 11-12), es def:ir,
entre el presbiterio y la nave descubierta, 0 bien, entre la capilla

abierta y el atrio, respectivamente.
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Pero ademas de la continuidad espacial que caracteriza a la capilla
abierta, Artigas hace énfasis en la necesidad de comprender el es I?Jcio
expresivo estético', en donde “el analisis nos lleva desde el elerr?ento
arquitectonico considerado en si mismo, hasta los efectos que produce
en la interioridad del espectador” (Artigas, 2003: 15); de ma npera

para comprender de forma integral el espacio de la Ci;pilla abiertaque
indispensable estudiar el simbolismo de los murales novohispano ) €S
que a traves de éstos, la arquitectura fue enriquecida con intgres;r’]t)’a
programas iconograficos relacionados con la funcién espaci res
en donde fue plasmada. pacial del sitio

Los expertos han estudiado las estrategias y métodos de e li

cion, entre las que destacan las formas visuales de comunicav‘?’nge s
funcion original fue presentar los dogmas de la fe y crear grlon, cuya
Cristiandad que, segln el pensamiento milenarista de la ?)S‘da N;Jeva
ciscana, seria el resultado de la evangelizacion de los indi rden fran-
Nueva Espana (Phelan, 1972). igenas en la
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La capilla abierta manifiesta
la continuidad espacial
entre elementos internos ¥
externos de la arquitecr?
novohispana, Convento de
Zinacantepec, Siglo XVL
Foto: Erika Leyva.

| Artigas refiere el curs0
sobre El espacio ¢

Juan de la Encind enla
Facultad de Arquitectu‘ra J
de la Universidad T_‘Iac“’“
Auténoma de MéxIco
cuyas lecciones fueron
fundamentales para
comprender el 'espaClo
expresivo esteético-



Fray Diego de Valadés,

Las funciones del atrio,

en Rethorica Cristiana,
1579, Perugia. Tomada

de: Kubler, George,
Arquitectura mexicana del
siglo XVI, Fondo de Cultura
Econémica, México,

1983: 337.
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Estas actividades inminentes a la evangelizacion novohispana fueron
representadas en el grabado con las funciones de_l atrio, de fray Diego
de Valadés, publicado en Rethdrica Cristiana, el afio qe 1 579.e'n Perugia;
esta imagen muestra en la parte superior el uso de ll(—.‘ﬂZ(?S ltmerantes’,
como una de las estrategias visuales de comunicacion que formo
parte de los eclécticos métodos franciscanos de evangglizacio,n, y que
antecedio a la pintura mural y sus grandes programas iconograficos.

71

UAEMex

Afo 4, N° 5 Julio 2009

I



ZINRCANTEPEC,

programa iconografico de la capilla ablerta

Algunos de estos programas o parte de ellos fuerop_elaborados con la
técnica al fresco, que es de mayor calidad y durabilidad, esto permite
que sean estudiados; sin embargo, otros fueron realizados sobre ‘los
enlucidos ya secos a finales del siglo XVI, como los murales de Sa.n Felipe
de JesUs en la capilla abierta y los que se encuentran siq identificar en
los lunetos del sotocoro de la iglesia, no por ello su tematica es menos
importante, sin embargo su calidad superficial los pone en riesgo de
perderse, situacion que dificulta la conservacion para su estudio.

El Convento de San Miguel, Zinacantepec es uno de los conjuntos
arquitectonicos novohispanos que practicamente conserva la mayor
parte de sus murales en sus distintas dependencias, éstos pueden ser
de caréacter catequético, devocional o litirgico.

La pintura de caracter catequético, en la que se centra nuestra
atencion, fue disefiada como estrategia visual durante la evangelizacion
y fue programada en los espacios publicos a los que tuvieron acceso
los naturales de la region, como la capilla abierta. Sus murales forman
parte de un conjunto simbodlico pintado en diferentes etapas de
intervencion, y a pesar de que pueden leerse de forma independiente,
cada uno se fue integrando al programa iconografico y enriquecio el
significado del mensaje disefiado por los misioneros franciscanos de
Zinacantepec durante el siglo XVI.

A continuacion se mencionan los murales que integran el programa de
la capilla abierta de Zinacantepec, dispuestos en el orden en que su
tematica aparece en la historia del arte cristiano:

1. El Arbol de Jesé

Gracias al testimonio de Emily Edwards (Edwards: 1966), publicado en el
libro Painted walls of Mexico From Prehistoric Times Until Today, se sabe
que alguna vez existio en la capilla abierta esta genealogia instructiva,
que segln la autora mostraba el linaje de la Virgen; su mencion es
sumamente importante, ya que la representacion colectiva de la familia
de Cristo y la Virgen, seglin Louis Réau (Réau: 1999: 135), se sit(a en la
confluencia del Antiguo y el Nuevo Testamentos, dando continuidad a
estas dos eras del ambito historico de la religién catélica.

En el Antiguo Testamento la profecia de Isaias dice: "saldra un brote
c}el tronco de Isai y una flor nacera de sus raices” (Réau: 1999: 135),
ésta fue interpretada por los Padres de la Iglesia y los tedlogos de
la Edad Media, como una representacion alegérica cuyo sentido es el
siguiente: “la vara salida de Jesé es Maria y la flor es Jes(is”; cabe
sefialar que dependiendo del énfasis que el artista haga entre estos
tre§ personajes, se representa un tipo iconografico diferente que
enriquece este tema genealdgico a través de la Historia del Arte.
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Ph_‘l'hielf';n Keﬁerg}, Por otro lado, las imagenes plasmadas en la pintura mural provienen de

ilippe Pigouchet[?], . s ” .

Antoine Vérard[?]. los escas_oillbros 0 gra}bados que acompanaron a los frailes franciscanos
Officium Beatae Mariae €N SU Mision evangelizadora a la Nueva Espana. Los expertos en arte

Virginis, c. 1500. Sefialado  virreinal han sefalado que la influencia directa de estas fuentes

alaizquierdael Arbolde  |jbrescas ha podido ser demostrada en muy pocos casos.

“ ¢ virgaoe rdiceiclle:6 flosoe
ragzctrﬁxs;\f der . *

Jesé que debi6 funcionar  No obstante, es probable que la fuente iconografica del desaparecido
;e‘;‘:i‘zsi‘;’;;‘;‘;g‘:i:f:: mural de la capilla abierta sea el Arbol de Jesé?, que se encuentra
la capilla abierta, Sefalade  €Ntre las paginas del Officium Beatae Mariae Virginis, publicado al
aladerecha el pequetio  igual que diversos libros de horas, en el Paris cercano al afio 1500
grabado quesepintéa  por autores como Thielman Kever, Philippe Pigouchet, y Antoine
""““:erl“d:: ppiests i,“.'as Vérard. Cada una de las hojas con escenas principales que contiene
CPEETON T este libro, fue enmarcada por pequefios grabados, de entre los cuales

destaca uno que con seguridad conocieron los misioneros franciscanos

de Zinacantepec, ya que se encuentra pintado a manera de grutesco

*hip://www.  en las celdas del padre Prior. Este se compone de motivos vegetales
&‘g‘;ﬁ‘?ﬁee'i‘&b;gb‘;'g;’gﬂ con flores y frutos que se entrelazan con dos figuras antropomorfas
# pdf[29,05,09]: que se enfrentan con armas, ambos llevan flores por escudos; esta

73

UAEMex

Aio 4, N° 5 Julio 2009




»
programa iconografico de la capilla abierta

composicion se alterna con los monogramas de Jess y Maria. Con base
en este hecho, es sumamente probable que el mismo libro sirviera de
fuente iconografica para el desaparecido mural del drbol de Jesé, que
constituye un antecedente formal para el drbol de San Francisco.

Motivo libresco integrado

2. San Francisco predicando a las aves Mot heis e
del padre Prior, Convent de
San Miguel, Zinacantepee:

3. La eStigmatizaCién de San Francisco siglo XVI. Foto: Erika

| Leyva.
Los murales con escenas de la vida de San Francisco, ubicados en el w

presbiterio, refuerzan el estilo de vida preferido por el fundador de la
Orden en correspondencia a la vida que llevé JesUs. Segiin la tradicion
franciscana, Cristo privilegié al Padre la Orden como Alter Christus,
sefalando su mision evangelizadora a través de las llagas.
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San Francisco predicando
alas aves (der.) y la
estigmatizacion de San
Francisco (izq.), murales
acompatiados por el retablo
de San Miguel Arcangel
(centro), presbiterio de la
Capilla abierta, Convento de
San Miguel, Zinacantepec,
siglo XVI. Foto: Rolando
Zatarra,

4. Retablo de San Miguel Arcingel
Los murales del presbiterio se encuentran acompaiados por personajes
del Antiguo y el Nuevo Testamentos. Los cuatro evangelistas: San
Marcos, San Lucas, San Juan y San Mateo se encuentran ubicados en el
banco del retablo; en la calle central, el protagonista del retablo es
San Miguel Arcdngel, principe de la milicia celestial que representa el
triunfo de la Fe ante el paganismo prehispanico; en las calles laterales
del primer cuerpo los padres de la iglesia catélica occidental: San
Jerénimo, San Agustin, San Gregorio y San Ambrosio se ubican a los
lados de San Miguel; en el cuerpo superior se encuentra la Anunciacion
de la Virgen Maria, flanqueada por los arcangeles San Gabriel y San
Rafael; cabe sefalar que la Virgen Maria y San Miguel conforman las
dos principales devociones de San Francisco; en el remate del retablo
se ubica el Padre eterno, cabe seialar que el globo terraqueo que
lleva, fue representado con la tierra tripartita.

El programa iconografico integrado por las pringipales devociones
franciscanas del Antiguo y Nuevo Testamentos, asi como por las dos
principales devociones de san Francisco, legitiman con su presencia la
mision evangelizadora de los franciscanos.
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programa iconografice de la capilla abierta

5. El drbol de San Francisco
Este mural constituye una de las representaciones mas elaboradas

y completas con el tipo de composicién arbérea, en cuyas ramas se
dibujé la genealogia del Padre serafico, conformada por los hermanos
menares o primera Orden, por algunas representantes de las clarisas

o segunda Orden, y por los laicos o tercera Orden franciscana; a pesar
de que este mural ha sido estudiado de manera independiente, forma
parte del mensaje espiritual que se manifiesta en la capilla abierta de
Zinacantepec.

Arbol de San Francisco ¥
San Felipe de Jesiis €n el
muro del evangelio (izq.),
capilla abierta, Convento d¢
san Miguel, Zinacantepets
siglo XVI. Foto: Erika
Leyva.



3 El primer momento
iconogréfico es el culto de
los martires en grupo y sin
distinciones entre 6rdenes
religiosas; posteriormente

los franciscanos rescatan
la figura de San Felipe

de Jesus, sus compaiieros
franciscanos y tres jesuitas,
lo que da lugar al segundo
momento iconografico. De
manera que los murales de
la capilla abierta conforman
una variante en donde
Unicamente se representa
un pequeiio grupo de seis
franciscanos, entre los que
se encuentra San Felipe

de Jests.

“ El grutesco se define
como el “motivo decorativo
a base de seres fantasticos,
vegetales y animales,
completamente enlazados

¥ combinados formando un
todo. Es un tema propio del
Renacimiento...” (Fatés y
Borras, 1980: 110).

Revisa Le ado

6. San Felipe de Jesiis y sus comparieros

madrtires franciscanos
El estado de conservacion de estos murales es lamentable, ya que
estan a punto de perderse. En los muros del evangelio y la epistola
de la capilla abierta, se pintaron trios de franciscanos crucificados y
alanzados, es decir en el momento de su martirio; los seis misioneros
simbolizan al grupo de veintiséis martires que naufragaron en las
costas de Japon, y que fueron muertos por ordenes del Toykosama de
Nagasaki, estos hechos ocurrieron en 1597, segin Ota Mishima al afio
siguiente la noticia llego a la Nueva Espana (Curiel, 1988: 74), desde
entonces las variantes iconograficas’ de esta tematica conformaron
uno de los ciclos misioneros novohispanos mas difundidos, asi mismo
esta tematica iconografica une a través de los martires a las misiones
de oriente y occidente.

Por otro lado, el estudio de Ota Mishima nos ayuda a datar los murales
de San Felipe a finales del siglo XVI, los restos de pigmento en estos
muros son similares a los que se observan en los lunetos del sotocoro
de la iglesia de San Miguel, por lo que puede decirse que son de factura
contemporanea.

Los cinco murales citados, e incluso la parte superior del retablo, se
hicieron acompanar de un marco singular conformado por grutescos*
de motivos angélicos, cristoldgicos y franciscanos, que merecen un
estudio aparte por el simbolismo que contienen. La composicion de
la pintura mural que se conforma por la escena principal rodeada de
grutescos, es similar a la estructura de orlas librescas que rodean de
pequenos grabados a la escena central.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El programa iconografico en la capilla abierta de Zinacantepec co-
mienza por el drbol de Jesé que muestra el linaje de la Virgen Maria,
Madre del Redentor; mientras en el presbiterio, las escenas de San
Francisco predicando a las aves y la estigmatizacion legitiman al Pa-
dre serafico como hijo predilecto de Cristo; al mismo tiempo los hijos
de San Francisco, representados por la genealogia en el drbol de San
Francisco, exaltan a la Orden como heredera de la mision evangeliza-
dora en el Nuevo Mundo, legitimada por los personajes del Antiguo y
el Nuevo Testamentos que se encuentran en el retablo de San Miguel;
finalmente San Felipe de Jesls, primer martir mexicano, testifica el
cumplimiento de la misién evangelizadora de los franciscanos en la

Nueva Espana.
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programa iconografico de la capilla able.na

A pesar de lo planteado aqui, ain quedan muchas cosas por decir sobre
el conjunto de murales que todavia se observan en el Convento de
Zinacantepec, por ejemplo en la iglesia estan a punto de perderse, su
tematica es ilegible por su mal estado de conservacion, por esto deben
tomarse acciones para su estudio y conservacion desde un enfoque
multidisciplinario para rescatar toda la informacion posible, a partir
de los restos de pigmento que quedan de estos murales.
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