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INTRODUCCION

El contenido tiene la estructura siguien-
te. Primero, se propone la relacion entre la
minificcion y la tira comica. La analogia
entre ellos parte de la definicién y concep-
tuacion del término texto. El texto es signo y
es posible construirlo como minificcion o
cuento corto. El segundo apartado describe
las posibilidades del dibujo actual o dibujo
artizado. Se plantea como un sistema cultu-
ral completo, como el sistemzi\ de la escultu-
ra, de la pintura o de la arquitectura; el di-
bujo ya es dibujistico, como lo pictérico,
escultorico o arquitectonico. Finalmente se
analizan dos ejemplos, el de un dibujante de
tira comica profesional; y el de un dibujante
intuitivo y mimético, que se inicia de mane-
ra espontanea y emotiva.

La minificcién o cuento corto y la tira cémi-
ca,’como dibujo artizado, son géneros que
estan llamando la atencign de lectores y re-
ceptores jovenes. L3 generacion actual es
p.ostmoderna, buscay construye nuevas iden-
tx‘dgdes, parte de la reconstruccion de prin-
cipios que la modernidad ha desgastado La
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ABsTrRACT: This exsay relates the minifiction with the
comic strip. The analogy between them starts with the
definition of a text, which is a sign possible to be
constructed as minifiction or as a short story. The
second part describes the possibifities of current
drawing or drawings performed ingeniously, as u
complete cultural svstem, as the system of sculpture,
painting or architecture. Drawing is drawing-like, o3
the pictorical, the sculptural or the architectural is.
Finally, two examples are analyzed: first, a comic strip
sketcher, second, an intuitive sketcher and mimelic,
the one that starts his art in an spontaneous and
emotive way.

NoTE: With the minifiction, the comic strip and the
drawing performed ingeniously, professor Aiberto
Alvarez won the first place in the first contest of
Universitary Congress Essay “The comic: idea,
concept and image " organized by the Facully of
Arquitecture and Design, the Faculty of “Political
Sciences, and the Faculty of Humanities of ‘”’"
Autonomous University of the State of Mexico.

institucion moderna ya no
es la reproductora de
identidades, el individuo
estad construyendo su
identidad. El consumo de
géneros artisticos alterna-
tivos muestra y proponé
diversos caminos.
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1. LA MINIFICCION
Y LA TIRA COMICA

En este ensayo se plantea
la relacion entre la mini-
ficcion o cuento corto, el
dibujo actual como dibu-
jo artizado de expresién
artistica (no sélo como
medio para la expresion
de otro arte como la pin-
tura o la arquitectura), y
su posibilidad en la tira
comica actual. La relacion
no es solo historica, sino
también, por su estructu-
ra minima, como una for-
ma de minificcion.

En la tira comica actual,
el cuadro o cuadros son un
texto corto. Este es la va-
loracion de las formacio-
nes sociodiscursivas crea-
doras de los eslabones
responsables del movi-
miento de las significacio-
nes en cadena cultural. El
texto también es la valo-
racion de los modos de
combinacion de las for-
mas discursivas y no ver-
bales, es decir, de los gé-
neros discursivos entendi-
dos como formas especi-
ficas del uso de la lengua.

v | eFado

El texto de la tira cémica combina la pa-
labra escrita y el dibujo como imagen
artizada. £l término texto remite a la an-
tigua técnica de tejer. La tira comica es
un tejido, combinacidn y construccion de
redes de relaciones cuya sumatoria da
como resultado el tejido, que es también
sentido (Zavala 17, 1999). El cuento, como
una estructura historica, es un tejido de
voces donde el sujeto se encuentra en (as
intersecciones.

El texto es todo sistema de signos cuya
coherencia y unidad se deben a {a capaci-
dad de comprension del hombre en su vida
comunicativa y expresiva. La tira comica,
como texto, no es una cosa sin voz; es,
sobre todo, un acto humano. Et dibujo de
la tira comica es una produccion cultural
fundada en el lenguaje. Todo texto presu-
pone una lengua, un proceso de interac-
cion con el lenguaje, que lo introduce (al
texto mismo) en la esfera del signo, impi-
diendo que sea confundido con un fen6-
meno natural.

El texto como signo, en la tira comica ac-
tual, se realiza en el cruce de sujetos
discursivos, no porque sus palabras com-
pongan un Iéxico, sino porque moviliza sig-
nificados generados en el evento comuni-
cativo. Es en el cruce, en la marana de
conciencias, donde nacen las relaciones
de sentido expresadas en las enunciacio-
nes, en donde vamos a situar el dinamis-
mo que lleva a la composicion del tejido-




texto resultante de la combinacion dg dis-
cursos-lengua o de géneros discursivos,
como en el caso de la tira comica.

El cuento corto, al igual que la pequeﬁ.a\
tira comica, es pedagogico porque es uti-
lizado para la ensefianza y comprension
de los textos que contiene. El dibujo
artizado, como lenguaje del dibujante de
la tira comica, tiene la posibilidad de apli-
car con mayor eficiencia la minificcion
{construccion y yuxtaposicion de verdades)
en la elaboracion de textos, de mensajes
con imagenes y dibujos que sintetizan la
comprension de la problematica social, ori-
gen del texto como tira comica.

Por sus caracteristicas de brevedad, con-
densacion semantica e hibridez genérica,
la minificcién puede constituir un espacio
textual 6ptimo para la practica de la com-
prensién lectora, asi como para construir
un atractivo estimulo en las actividades
de produccion textual y de reflexién meta-
lingliistica sobre aspectos estructurales,

semanticos y sociopragmaticos de los tex-
tos (Tomassini, 1999).

La tira comica actual tiene relacion con
la posicion de Derrida, de la escuela fran-
cesa Tel quel, que plantea que el texto no
es‘ u.na unidad cerrada, sino un espacio
movil y dindmico que absorbe y transfor-
Ma una multiplicidad de otros textos: Todo

texto es, pues, un intertexto (Toma

ssini
1999). En este sentido, la tira cémic ;

acrea

ficciones pedagogicas que
hacen interpretaciones
individuales en el recep-
tor, y pueden crear mun-
dos imaginados al realizar
su comprension.

Recomendamos al dibu-
jante de tiras comicas re-
parar en las amplias po-
sibilidades que ofrece la
minificciéon hispanoame-
ricana (entre ellas la
mexicana) para el desa-
rrollo de proyectos cen-
trados en la comprension
y produccion textual que
integren la transferencia
conceptual y la reflexion

El devoto

Un cazador de Africa de pronto se vio deribad?
porun enorme ledn que se le echd encima.

Pero en vez de devorario de inme

diato, la fier?

$€ Aparo un POCO y s@ puso como de rodiltas.
El cazador, intrigado por esa aclitud, s@ l‘:’"‘

lo mas que pudo al leon y lo oy6é murmurar:
~Bendice, Sedor, los alimentos que vamos

acomer. ..
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ledro, ypor qué
“hucho el Roto
e robaba
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metalingiiistica, junto
con la propuesta de acti-
vidades de reconocimien-
to de unidades, analisis
de relaciones y estimu-
lacion de practicas pro-
ductivas en concepto de
tira comica (Tomassini,
1999).

Parafraseando a Lauro
Zavala, una tira comica es
"puro cuento”. Este autor
dice que el final es el ele-
mento estratégico en la
estructura general del
cuento corto, pues deter-
mina la organizacion de su
economia narrativa. El fi-

iLogico!

jAy, maestral,

pues porque
los pobres

no tienen dinero.

nal esta intimamente ligado y relaciona-
do con el titulo y el inicio del cuento
(Zavala, 1999). Para Zavala hay tres mo-
mentos historicos del cuento: en el cuen-
to clasico el final funciona como un me-
canismo estructural que da coherencia al
sistema de revelacion epifanica (hechos)
de una verdad narrativa que necesaria-
mente debe ofrecer en las Gltimas lineas
del texto, como en fabulas, un cierre de-
finitivo; el final del cuento corto moder-
no es un final ausente, ya sea por natura-
leza poética, fragmentaria y surrea-lista
del resto del texto; el final del cuento cor-
to postmoderno es un final implicito, ya sea
por naturaleza parddica, ironico-
intertextual del resto del cuento.

Como cierre y conclusion de esta relacion
de la minificcién y su analogia en la tira
comica, se recomienda que el final de-
penda de la relacion estructural entre rea-
lidad y ficcion que se pone en juego de
manera definitiva. El cuento cortoy la tira
cOmica actual son dos géneros de escritu-
ra y dibujo artizado que empiezan a ser
reconocidos por su importancia literariay
dibujistica, y al parecer tienen cada vez
mas lectores en todas las lenguas.

2. EL DIBUJO: LENGUAJE

DEL TEXTO DE LA TIRA COMICA

Se ha adelantado en el apartado anterior
que el dibujo actual es artizado, esto es,
que conforma un sistema cultural como
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la pintura, la escultura o la arquitech.Jra.
El dibujo ha sido desdefiado al Sel".lljtlllza-
do sélo como un recurso de expresion pre’-
vio a otras artes. Pero el dibujo actual esta
siendo construido de tal manera que posi-
bilita la expresion artistica del dibujante
y su sensibilidad; por ejemplo, en la tira
comica.

En el panorama estético del mundo actual,
encontramos que el dibujo y la fotografia
fija se disputan el tercer lugar en impor-
tancia comunicativa y estética. El primer
lugar lo ocupan las distintas manifestacio-
nes musicales. En el segundo estan los de-
rivados de la fotografia como el cine y la
television y en el cuarto se hallan las obras
literarias, las pictoricas, las dancisticas y
las teatrales. Muy atras quedan la escul-
tura y la arquitectura, cuyas cargas esté-
ticas interesan a muy pocos aficionados.
Dentro de la literatura empieza a ganar
terreno un género literario, el "cuento cor-
to” o minificcion, que tiene un paralelis-
mo con el dibujo de tiras cémicas por su
simplicidad y corto espacio.

El dibujo, como lenguaje para producir
textos en forma de tiras comicas, es im-
portante debido a sy tecnologia manual
Para producir imagenes, ¢ |o que es igual

POr su conjunto de actividades lingﬁistica;
qu.e fueron matriz de 15 escritura y de la
misma pintura. Por |g general, el artesa-
no, el artista o el disefiador no hace otra
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cosa que estetizar sus di-
bujos, sin pertenecer és-
tos a un sistema o género
artistico propiamente di-
cho, esto es, con sus pro-
pios problemas y fines
(Acha, 1999).

El dibujo actual tiene po-
sibilidades de ser esteti-
zado y también artizado,
todo depende de como
definamos lo estético (pa-
ra expresar creatividad en
las estructuras de otras
artes o disciplinas) y lo
artistico (para expresar la
sensibilidad artistica del
dibujante). El dibujo es
muchas cosas a la vez, ¥y
por tanto, hemos de te-
ner una idea clara de la
pluralidad de sus meca-
nismos y funciones, apar-
te de considerar las dife-
rentes maneras de enfo-
carlo. Su principio es lo
grafico; sus medios, los
tropos, y sus fines la co-
municacion, lo estético,
lo grafico o lo creativo,
segiin el caso (Acha, 1999).
El dibujo actual ofrece to-
das las posibilidades de un
sistema cultural para a
produccién de textos. El
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dibujo, como conjunto de
imagenes, portara un
mensaje que acentuara
cada uno de sus tres pla-
nos comunicativos: el
semantico, esto es, las re-
laciones de los signos con
la realidad significada (el
parecido de la figura con
la realidad figurada); el
sintactico: las relaciones
entre los signos o compo-
sicion (sus ritmos y sime-
trias, proporciones y di-
recciones); y el pragmati-
co: los efectos de los sig-
nos en el receptor o la so-
ciedad (Acha, 1999). El di-
bujo estetizado acentuara

Artimanas

—i{EXTRA, EXTRA... tres generales estafados!
Un general que oyo al voceador le

comproé el periddico. Buscd la noticia

pero no la encontrd, ast que fue a reclamar:
—10vye, muchacho!, aqui no

dice nada de los generales

estafados.
—{EXTRA, EXTRA...

cuatro generales estafados!
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fyquiacture  Dueno

mas el plano sintactico y el pragmatico; en
menor intensidad el semantico, que es mas
producto de la sensibilidad del autor y
posibilita que el dibujo sea artistico.

Las imagenes del dibujo estilisticamente
podran ser grdficas, donde predomina la
linea activa con los accidentes de su cur-
so y sus efectos configuradores, y pictori-
cas, en las que impera el sombreado y los
consecuentes volumenes ilusorios. El di-
bujo como producto lingiiistico asume
siempre una de las tres funciones practi-
cas: servir de canal a cualquier clase de
imagenes, incluso las de otras artes; fungir
de medio de produccion artistica, como

lo hizo hasta hace poco; o bien, desempe-

flarse como producto artistico (Acha, 1999)

Esta dltima funcion se identifica directamen-

te con la produccion de la tira comica.

El dibujo, sea cual fuere, podra tener una

o varias de las siguientes dimensiones
comunicativas: la mimética, con image-
nes naturalistas y realistas, que se ubica
en el plano semantico y se ocupa de la
verosimilitud de las imagenes; la ornamen-
tal o caligrafica, con la belleza como fi-
nalidad; la expresiva, con contenidos
gestuales emotivos, que atribuyen a la li-
nea un estado de animo especifico segin
los accidentes de su trazo; la emble-
matica, que representa realidades invi-
sibles; y la heuristica, que engloba las
figuraciones inventadas (Acha, 1999).
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Y EL DIBUJO ARTIZADO

El dibujo artizado es polifuncional o poli-
valente, es decir, trae consigo un tema,
una carga estética que puede contener be-
lleza o fealdad, dramaticidad o comicidad,
lo sublime y lo trivial, la tipicidad y la no-
vedad (categorias estéticas de la produc-
cién de objetos de disefo o artisticos). En
el dibujo comunicativo, el tema es lo de-
cisivo sin que por ello se excluya lo estéti-
co, contenido que el dibujante suele de-
jar en su obra de forma inconsciente. El
dibujo artizado (dibujo artistico, de las ti-
ras comicas, del grafitti, de las “bombas”
y las “placas”) tiene sus problemas grafi-
cos, aparte de los tematicos y los creati-
vos. El dibujo como sistema sociocultural
constara de tres actividades basicas: la
produccioén con sus condiciones sociales y
psiquicas; la distribucion de los productos
y de los medios intelectuales de produc-
ciény los de consumo; y el consumo o apre-
ciacion con sus factores sociales y psiqui-
cos (Acha, 1999).

El dibujo a mano alzada, el estetizado,
generd las tiras comicas, la caricatura en
todos los diarios del mundo, los carteles y
demas productos del disefio grafico. Sola
0 acompanada, la carga estética cala mas
alla de los significados establecidos o
denotaciones, ya que se interna en las con-
notaciones y asociaciones. Hoy el produc-
tor de bienes estéticos esta consciente de
que su obra gira en torno de la polisemia
—donde se entrelaza nuevamente con el

cuento corto postmo-
derno—, y sabe que debe
enrarecer de modo espe-
cial la informacién en sus
obras para activar tanto la
fantasia del receptor como
su capacidad de significar
lo desconocido, ademas de
dejar abiertos los finales
implicitos en la estructura
del cuento o tira comica.

En el dibujo artistico ha
de predominar conse-
cuentemente la linea ac-
tiva, la media y la man-
cha distendida. Un dibu-
jo, una pintura y una fo-
tografia constituyen tres
espectaculos de distinta
intensidad, diferenciables
a simple vista. Sin duda,
el hombre actual dispone
de una pluralidad de ima-
genes, todas necesarias e
importantes por sus al-
cances estéticos; pero no
son ni pueden ser iguales,
se diferencian entre si
pues de otro modo deja-
rian de ser plurales (Acha,
1999). La tira comica co-
mo cuento corto es parte
de esta pluralidad gana-
da; como expresion es
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practicada por jovenes de
manera legal e ilegal, ga-
nando espacios expresivos
en foros actuales.

Los dibujos son capaces
de influir sobre un poeta,
un antropologo, un politi-
co o un dibujante, y en
consecuencia, cambiarle
algunos de sus criterios
profesionales. Hoy en dia,
resulta indispensable que
el receptor de una obra de
arte opere con criterios
actualizados, porque sélo
asi sabra que la generosi-
dad de la obra reside en
su polifuncionalidad, en
su final implicito; es de-
cir, en el hecho de poseer
varias funciones y, por
tanto, ofrecer varias lec-
turas susceptibles a diver-
sas valoraciones. La obra
de arte del dibujo arti-
zado, consta de un tema
—o de una funcion practi-
ca que lo reemplaza—, de
una carga estética y de las
caracteristicas especificas
de su género o sistema. En
el caso del dibujo, éste
posee "lo dibujistico”,
como la pintura, lo picto-

rico, o la arquitectura o lo arquitectonico
(Acha, 1999).

En el dibujo actual de la tira cémica, como
en todo arte, lo importante no es lo que
las obras dicen, sino lo que éstas quieren
decir. El dibujo es translingiiistico y transe-
midtico, y por ende, le son consustancia-
les las connotaciones posibles y nunca sus
denotaciones (Acha, 1999). Esta plurali-
dad de la intertextualidad es lo que per-
mite afirmar la analogia que existe entre
el cuento corto y la tira comica actual: su
polisemia.

Las imagenes del dibujo actual, por ejem-
plo el de las tiras comicas, constituyen el
tema. Maxime si son de seres humanos,
pues éstas no pueden existir sin pertene-
cer a un hecho aislado. El artista del di-
bujo debera asumir su tarea mas dificil:
gestar un tema propio mediante una ico-
nografia original o caracteristica, tarea

gue muy pocos dibujantes han cumplido
(Acha, 1999).

A la cotidianidad de las generaciones jo-
venes pertenecen las tiras comicas y las
fotonovelas, ambas manifestaciones de
ese nuevo arte tecnologico denominado
disefio iconico-verbal. El dibujo de la tira
comica actual trae consigo una eliptica
(o esquematica) iconocidad y sus vacios o
enrarecimientos nos incitan a fantasear
como si buscasemos llenarlos, participan-
do activamente en su lectura o interpre-
tacion con las vivencias personales que
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llevamos sobre nuestras espaldas. La in-
manencia de la imagen dibujada aumen-
ta, en tanto disminuye su trascendencia
o realidad dibujada y se incrementan
nuestros fantaseos. En el dibujo artisti-
co, las vivencias se tornan estéticas y gra-
ficas, mientras se visten de excepciona-
lidad. En medio de la profusion de image-
nes, el dibujante artistico, como es el caso
del dibujante de tiras comicas, tiene la
posibilidad de ser parte de las obras de
avanzada que se hallan plagadas de coti-
dianidad, incluyendo los grafitti, "bom-
bas” y “placas” de los bafios piblicos, pa-
redes y anuncios metropolitanos (Acha,
1999).

2. EL EJEMPLO: DOS CASOS

En este Gltimo apartado se muestra la pro-
puesta de analogia de la minificcion o
cuento corto con la tira comica actual; es
necesario llegar a los ejemplos, a la cons-
truccion de la verdad argumentativa. He-
mos escogido dos ejemplos inmediatos: el
primero es el trabajo de Trino, dibujante
de tiras comicas como “La Chora” y "El
Santos”, publicados en el periédico La
Jornada. Trino es originario del estado de
Jalisco y junto a Jis, otro conocido cola-
borador de estas tiras comicas, ha logra-
do actualizar este trabajo dibujistico. El
segundo ejemplo es el trabajo inicial de
Dante Alvarez Jiménez, estudiante de pri-
mer semestre de preparatoria que ha des-
cubierto su habilidad para el comic y las
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tiras comicas. El es origi-
nario de Zinacantepec,
Estado de México; ha
creado personajes inspi-
rados en el comic actual
y en el trabajo de Jis y
Trino, entre otros. A con-
tinuacion se presentan los
ejemplos de esta analo-
gia: cuento corto-tira co-
mica.

En estos ejemplos se ana-
lizan someramente los si-
guientes aspectos: tema,
nivel de la técnica del di-
bujo, la analogia con el
cuento corto, y el final de
la historieta en relacion
con el final del cuento
corto.

3. Caso uNo: TriNo
3.1 EsempLo 1

TeEmA

Si partimos del titulo del
texto, del cual forma par-
te este cuadro, entende-
remos mejor la ironia del
mismo titulo del tema:
Chistes por si acaso. El ti-
tulo no forma parte de un
cuento clasico o moder-
no, porque surgen inter-
pretaciones de un titulo
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tan formal: “Aliméntate
bien, come frutas y verdu-
ras...” que seria parte de

rectorny

v |_egado -

cuento clasico al mezclar, como en las fa-
bulas, humanos y personas, lo cual tam-
bién es una caracteristica del cuento

un cuento formal y no de
un chiste (historieta burles-
ca que hace reir; y yo agre-
garia: cuento corto que
hace reir) como es el caso.

postmoderno. La ironia es la comicidad de
la sugerencia del titulo.

ANALOGIA CON EL CUENTO CORTO

El mensaje “aliméntate bien” se estruc-
tura en esta historia que inicia con el mé-
dico que atiende al lobo enfermo del es-
tomago por haberse comido una
*“Caperucita Verde”, cosa que ya no cua-
dra con la fabula tradicional. El cuento
termina cuando el lobo dice: “Lo de siem-
pre, doc. Bueno, anoche cené una
Caperucita Verde” (el mensaje es: alimén-
tate bien, no comas caperucitas verdes,
te enfermaras). Asi como puede tener esta
interpretacion puede haber otras tanto del
contenido como del titulo, por ejemplo:
*Aliméntate bien... s6lo come frutasy ver-
duras, no comas caperucitas verdes”. Una
imagen y tres textos cortos dan como re-
sultado un cuento corto, una minificcion.

LA TECNICA

Es una técnica depurada
que presenta un manejo
de linea caracteristico del
dibujo artizado, que es la
razén de una tira comica.
Los rasgos y gestos de los
personajes dibujados son
facilmente comprensibles
para dar el efecto de co-
micidad que se sugiere. Se
utilizan elementos del

Aliméntate bien.

Come frutas y verduras...  3.1.2 EsempLo 2

i lode  VEMA
i c n i * -
il hidl siempre, | a tira comica no tiene nombre escrito.
enda .
’ qUé r . ’ -
doctor. " cgmie? Bueno.. | leva un titulo implicito.
cené una

Ca\?egjcita
"9 LA TECNICA

Es la que muestra el dominio del dibujan-
te. Rasgos y gestos que se interpretan con
facilidad.
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ANALOGIA CON EL CUENTO CORTO
Es un cuento postmoderno, no tiene un ti-
tulo inicial escrito y cada lector le puede
poner el suyo, por ejemplo: “El asalto mu-
sical” o "Pasa la rola carnal”, etcétera.
La tira comica tiene trece imagenes con
sus respectivos gestos. El tema: el robo a
mano armada. El ladrén no solicita lo tra-
dicional, la cartera o el dinero, ya que el
peaton soélo silba una nota. El ladron la
necesita, por lo que se la arrebata. Ante
la pérdida, el peaton reflexiona, se quita
el zapato y saca otra nota musical, que
con gusto empieza a silbar nuevamente.

EL FINAL

El final es la suposicién de que siempre se
trae alguna sorpresa escondida en el za-
!)ato para cuando haga falta. Es un final
interpretado por cada lector. La creativi-
dad es la fantasia de que la melodia se

haya podido robar Y de que haya un la-
dron que robe fantasias.

3.2 CAso pos:
DANTE
3.2.1 EsemprrLo 1

TEMA

Hay un tema, el encuen-
tro, que muestra la bus-
queda de identidad. El ar-
lequin es un nuevo perso-
naje que, en forma de iro-
nia, muestra la etapa
existencial que Dante
esta pasando. Pero tam-
bién esta la bomba, dibu-
jo alternativo que viene
de la cultura de “bombar-
dear bardas y todo lo que
se pueda”, que muestra el
mimetismo del adoles-
cente para hacer sus pro-
pias “bombas”. También
se localiza su placa, que
lo identifica como “pla-
quero”. En esta hoja de
dibujo se interpretan
también sus imaginarios
sociales: el arlequin, el
irénico, el bombardeado 0
perseguido.

LA TECNICA

La técnica de dibujo €S
elemental, inicial. Dante
no ha asistido a una €s-
cuela de artes plasticas,
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pero ha sido importante
su lectura de comics vy ti-
ras comicas, ademas de su
practica espontanea al
*hacer monos”. En el cua-
dro se empieza a notar el
sombreado del dibujo: el
arlequin asi lo necesita para
ser expresado.

RELACION CON EL CUENTO

CORTO

Si hay una comunicacion
pero no consciente o in-
tencional. Es quiza la ex-
presion de una etapa de

15
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la vida de Dante, de sus relaciones exis-
tenciales y familiares, aunque todavia no
muestre una profundidad tematica en sus
monos. La relacion posible es la interpre-
tacién de las formas de la misma pagina
con la creacion de secuencias existencia-
les. Esa seria una posibilidad de interpre-
tar este ejemplo como un cuento corto
postmoderno.

3.2.2 EJempPLO 2

TEMA

El titulo es Solin. La interpretacion del ti-
tulo: “Las aventuras de Solin”. Es un tema
de la vida cotidiana de Solin. Las image-
nes son ironicas, sobre todo cuando enfo-
ca el caminar (los pies) del personaje y su
encuentro con el excremento que pisa.

LA TECNICA DE DIBUJO

Es una técnica inicial e intuitiva, mimética,
de los comics; sin embargo, los rasgos
gestuales empiezan a ser expresivos, mues-
tran lo que el dibujante pretende.

LA RELACION CON EL CUENTO CORTO

La imaginacion creativa que va desarro-
lldndose en la tira comica, como estruc-
tura historica, esta ligada fuertemente a
la vida cotidiana. El choque eléctrico que
recibe puede ser tan espontaneo como el
excremento, pero también esta presente
el tejido y la maraia de haber enviado a

-



seres de otras dimensiones. Otro contac- EL FINAL

to con la ficcion es lo fantasmal del "Gran
sefior”, su no concrecion inicial provoca

en el lector suspenso e interés.

En esta tira comica el di-
bujante dejé inconcluse
el cuento, pero el hecho

16
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de correr o de alejarse de
un peligro que parece in-
minente prevé accion y
heroicidad del personaje,
que es ayudado por un ser
parecido a él que le dice
que tiene poderes. La otra
dimension, a donde es lle-

vado Solin, ofrece fantasia a éste para salir
de esa cotidianidad que le aburre, y don-
de puede visualizarse con superpoderes.
No hay final explicito, sino finales abier-
tos. ;COmo se puede terminar esta tira
coémica o cuento corto? Tal vez con el
reencuentro consigo mismo.
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